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i

Konsten #r icke nagot tillfalligt. Det att min-
niskosliktets historia ir till sitt visen kulturhistoria,
det att kulturhistorien i sin ordning framstéller en
utveckling af m#nsklig konstverksamhet, i hvars ske-
den folkens olika skaplynnen och tidehvarfvens olika
signaturer framtréida i en for véra sinnen fornimlig
gestaltning — det dr icke en slump, icke en lek af
omstindigheterna. Det har samma grund i virlds-
ordningen och #r lika oskiljaktigt forenadt med hen-
nes lagar, som att ett kosmiskt tocken format sig till
ett solsystem, att lif uppkommit pd de kring solen
bildade planeterna, att det uppkomna lifvet rort sig
med stegrad kinslighet och stegradt medvetande genom
serier af mer och mer utbildade organismer, samt att,
hvad vart jordklot vidkommer, ménniskan framtradt
dir som den tills vidare sista och till medvetandet
mest fullkomnade varelsearten.

Ehuru vi #ro parter i malet och tala for var
egen sak, da vi pastd, att minniskan ér fullkomligare
dn de andra organismerna p& denna planet, si be-
hofva vi likvil icke frukta, att omddmet {ir grundadt
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2 VIKTOR RYDBERG,

- pa inbilskhet och sjilféfverskattning. Det hvilar pa
_noggranna iakttagelser af for handen varande sak-

férhallanden, och om det likvél vore oriktigt, s vore
alla vara virdeomdOmen, alla vara forestillningar om
ett bittre och ett siimre, om ett fullkomligare och
ett ofullkomligare lika oriktiga som det. Med andra
ord: det sitt, hvarpd vi genom var andliga organi-
sation drifvas att se och beddma tingen omkring oss,
skulle da vara falskt, och sjdlfva var andliga organi-
sation forfelad. I och med ett sddant antagande vore
stafven bruten oOfver allt vért bedomande, allt vért
resonnerande, all var forskning. Vi maste forden-
skull fasthélla vid den p& jémfdrande iakttagelser
grundade asikt, att naturutvecklingen har pé& var
planet hunnit sitt tills vidare hogsta skede i mén-

 niskans framtriidande. Asikten innebér en sjalfupp-

\

skattning, som ej behofver leda till hogmod, ty den
har en fransida, som lika bestdmdt later oss veta,
‘att innan ménniskan upptridde pa jorden, fanns dér
visserligen och fortgick med oblidkelig hardhet en
strid om tillvaron, men dér fanns ingen moralisk
ondska, ingen nedrighet, ingen foraktlighet, ingen
synd, emedan dér fanns ingen ansvarighet och emedan
bland de k&mpande varelsernas hjérnor dir fanns ej
en enda, inom hvilken genom medvetandets dunkel
framlyst mOnsterbilder, idealer for tinkandet och

- handlingen.

Just i detta, att vart visen #r sadant, att forr
eller senare maste monsterbilder, idealer for tinkandet
och handlingen framlysa i vart medvetande, just déri
och .allena déri bestar det foretride vi dga framfor
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djuren. Den storre eller mindre likhet ménniskan i
fysiskt afseende har med dem hinvisar tydligen pa,
att de och hon #ro leder i en och samma utvecklings-
serie, att hon och de &ro blad, som vuxit och vixa
pa samma Yggdrasil. Minniskan har till sin sinnliga
natur samma kraf som de, och hon har fordenskull
ocksd, som de, en plats i siriden for den fysiska
tillvaron. Utan monsterbilder, utan ideal skulle hon
vara hvad de #ro: hon skulle vara djur, intet annat
an djur, och antagligen det slugaste och grymmaste
af alla de arter, i hvilka djurlifvet uppenbarar sig.
Att hon #r nédgot annat och former beror darpa, |
att hon till anlagen #r idealist, medan djuren iro
realister.

For de djur, hvilka &dro begafvade med sinnes-
organ, som likna vara, uppenbarar sig en fenomen-
varld, liksom for oss, mer eller mindre liknande var
egen. Men af den oéndliga méngd foreteelser i rum
och tid, som gora intryck pa deras nerver liksom
pa véra, intressera dem endast eller nistan endast
de, som de dro nodgade att uppmirksamma for att
tillfredsstalla sina lekamliga kraf, bereda sig skydd,
forsvara sitt lif. Déarutdfver hafva foreteelserna for
dem ringa eller ingen betydelse. Dirutofver stélla
de inga fragor och inga fordringar pa virlden. De
friga icke dirutdfver efter det sammanhang, som
forefinnes mellan fenomenen, efter deras orsaksfor-
knippningar och vixelverkningar. De betrakta icke
detta spel af bilder, firger, toner, hvilket yppar sig
for deras syn och horsel, ‘sisom ett helt, sisom en
varld, en kosmos; de kinna ingen lust att utrona,
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hvar alla dessa fOreteelsers kélla #r, huru denna
viirld uppkommit, hvad meningen med densamma
kan vara, om den har en mening, och hvad dess
mal dr, om den har ett mal. An mindre stiller eller
kan djuret stilla till sig sjilf liknande frigor: hvad
dess upphof, dess bestimmelse och dess mal kan
vara.

Minniskan ater borjade tidigt gora sig dessa spors-
mal. De #lsta minnen, som riddats till senare slikten,
af minskligt tankelif vittna om, att det sysslade med
de problemen; sliktets till oss komna &lsta sdnger
dro kosmogonier, dess dlsta skaldedrommar skildra
virldar, i hvilka sjidlarna na ett mal, som ligger bak-
om de sinnliga foreteelsernas griins; en bland de #lsta
hopsummeringar det gjort af sina intryck framstéller
virldsalltet i skepnaden af ett {réd, siledes ett or-
ganiskt helt, ett Yggdrasil, som grodde ur ett i rymden
befintligt fr6 och viixte allt hogre och genom tidens
och rummets o#indligheter utbredde grenar, hvilkas
kvistar och blad #ro virldsepokernas skiftande va-

_ relseformer.

Detta dr ju, kan man séga, i symbol eller poetisk
bild den Darwinska utvecklingsldran. Sa &r det i
sjalfva verket, endast med den skillnad, att utveck-
lingsidéen, ndr den for forsta gdngen och mycket
tidigt gjorde sig férnummen, gjorde det som en in-
tuition, som en af fantasien dstadkommen hopsum-
mering af de intryck virlden utdfvat pd ménnisko-
anden, medan den i vara dagar framtridt som en af
den metodiska undersékningen gjord hopsummering af
fakta, som med oerhérd moda af en miingd forskare
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under ménga sliktled blifvit konstaterade och upp-
fattade i sitt sammanhang med hvarandra. Mellan
den okiinde prehistoriske Darwin, som forst sdg vérl-
den i rum och tid som en ofantlig, ur ett fro sig ut-
vecklande organism, och det nittonde arhundradets
Darwin, hvilken sig den som en medels psykomeka-
niska krafter utvecklad succession af former, ligga
artusenden, under hvilka ménniskosléktet lingtat att
fa veta, lingtat att fi utvidga det vetande, hvartill det
hunnit, strifvat att gripa tingens visen vare sig med
inbillningskraften i den poetiska hénforelsen, eller
med den religiésa tron, eller med den nyktra exakta
forskningen i fenomenen och med filosofiens kombi-
nationer af alla p& olika viigar vunna erfarenheter.
Tréangtan efter vetande, kraf pa& sanning har gjort
sig ghllande hos vart slikte midt under den strid,
som det i likhet med djuren har att kiimpa for sitt
fysiska bestand, och har gjort sig gillande utan af-
sikt att genom vetandet vinna hvad det verkligen
som en biprodukt af sanningsstridfvandet vunnit, nim-
ligen nya skarpare vapen i tillvarelsestriden. Tringtan
efter vetande, kraf pa sanning har gjort sig gillande
for vetandets, for sanningens egen skull, och icke
fa hafva de vara likar varit, som skulle skjutit det
méttande brodet ifran sig och offrat sin jordiska till-
varo, om de ddrmed kunnat kipa en, om #n s liten,
forokning i kunskap. '

Héri ligger en af skillnaderna mellan ménniskan
och djuret. Den férra har monsterbilder, idealer,
det senare icke, och den monsterbild, det ideal, som
hér verkat, &r monsterbilden af ett vetande, som
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genomtringer och omfattar virldsalltet, 4r idealet af
en sanning, i hvilken tdnkandet &4r den trogna spegeln
af den hoga, djupa verkligheten. Ett sddant vetande
skall minniskosléktet aldrig nd; men monsterbilden
sviker det likvél icke, ty den visar, sdsom stjdrnorna
visa seglaren, den ritta vigen, ehuru stjirnorna
sjalfva icke kunna nis.

Andra monsterbilder, som ligga implicite i mén-
niskans viisen och forr eller senare, svagare eller
starkare, klarna och verka i hennes medvetande, dro
den etiska monsterbilden och det estefiska, idealet
af det goda och idealet af det skona. Ménniskan
bildar sig klasser af forestéllningar om ndgot, som
bor vara, men icke dr. Hon emottager icke den
verklighet, hvari hon blifvit forsatt, med fullstindig
underkastelse och utan kritik, huru bjudande, méktig
och ofvervildigande dn den henne omgifvande virlden
mé synas. Hon vill genom sjéalféfning och sjilfofver-
vinnelse forédla sig, genom uppfostran stilla barnen
under forbittrande inflytelser och i samfundslifvet
disciplinera de uppvuxne och boja deras sjilfviska
instinkter under normer for det riitta och det all-
ménna b#sta. Det vaknar hos henne en kinsla, in-
for hvilken foremalen framtréida som skona eller icke
skona; hon vill omdana verkligheten ej endast s&,
att denna béttre tillfredsstéller hennes materiella be-
hof, utan #fven sa, att den synes henne mer tilltalande
och mer harmonisk. Och hon vill, hvad intet djur
har velat, skapa sjalf, dana sjilf, stilla for sitt oga
kopior af de bilder, som genom minnet af sinnes-
féornimmelser och genom fantasiens kombinationer
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uppstatt i hennes sjél, och medan hon, instinktmis-
sigt drifven till sddant daningsarbete, tecknar och
formar, uppstar konsten.

Det &r genom ndrvaron af dessa tre idealer: san-
ningens, godhetens, skonhetens monsterbilder, genom
deras verksamhet i var natur som ménniskan varder
kulturmdnniska och déarmed nagonting for mer in
djuren. Utan att dessa ideal kommit i henne till
uppenbarelse, skulle den tidpunkt, hvari hon uppstode
pa var planet, alldeles icke blifvit en epokgtrande i
planetlifvets utvecklingshistoria. Minniskans fram-
tridande hade da ej varit. annat #n framtriidandet
af en ny form af ryggradsdjur och déggdjur att
stilla bredvid de manga andra djurarter, som upp-
kommit, lefva, strida och do pa detta vérldsklot.
Forst sedan idealen, si att siiga, nedsvifvat till jorden
och dir tagit bostad i sjilar, danade att hysa dem,
héjer sig djurlifvet harnere utdfver sig sjélf och var-
der till kulturlif. Och forst dérigenom varder nagon-
ting liknande plan och dndamal att skénja i det hela.

Huruvida vi hafva vetenskaplig riitt att tala om
plan och &dndamal i virldsutvecklingen dr en fraga,
till hvilken jag liangre fram torde komma. Men an-
tingen det &r en sanning eller endast skenet af en
sanning, att i virldsforloppet verkar ett fornuft, som
stiallt sig mal fore, sa &r det alldeles otvifvelaktigt,
att kulturménniskan &r tills vidare det sista och det
mest betydande resultatet af de geologiska aldrarnes
genom ordknade artusenden fortsatta daningsarbete.
Detta daningsarbete utgar, i fd ord sagdt, pa uthil-
dandet af nervsystem, som forlina at medvetandet —
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at fornimmelsen, kénslan, forestillningsassociationen,
tanken — vidgad och stegrad verksamhet, och ar-
betet kommer med foérut gifven ndodvéndighet till det
resultat, att en varelseart éndtligen framtréider, som
efterlingtar och vill finna en Gud, som soker en
forklaring pa virldstillvarons géta, som for detta dnda-
mal forskar i naturen och sdker utreda hennes or-
sakskedjor och for samma dndamél forskar i sig sjilf
och soker utreda sina forestéllningars uppkomst och
féorknippningar, sitt tinkandes lagar, sin kunskapsfor-
magas grénser; en varelseart, som skiljer mellan godt
och ondt och aldrig kan underlata att gora det, huru
hon dn drager grinslinjen mellan dessa motsatser, och
som fordenskull aldrig kan undvara forestillningen
om en moralisk virldsordning, huru hon #n mé sta
villrddig om den forestéllningens riktighet; en varelse-
art, som skiljer mellan skont och oskont och har en
obetvinglig ben#genhet att, s langt hon det formar,
gestalta sin omgifning harmonisk; en varelseart slutli-
gen, som sOker och i ndgon mén #fven finner medel
att visa striden om tillvaron inom tréingre grianser, for
att ersiitta den, s& langt sig gora later, med ett fredligt
samarbete for tillvaron. Hvad naturens stora om-
daningsarbete &stadkommit, innan det &nnu hann
fram till ménniskodaningen, var framalstrandet af
allt finare organiserade varelser, men hvilkas anlag
och forméaga dock foga Ofverskredo férmégan att
lampa sig efter och finna sig uti de forhallanden,
hvari de voro forsatta. Sedan ménniskan vardt da-
nad, har i vérldsordningen intridt ett visen, som
lampar omstédndigheterna efter sitt forstand, foréandrar
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naturférhallandena i enlighet med afviigda planer —
som med andra ord ej ndjer sig med att anpassa
sig sjalf i enlighet med de gifna forhallandena, utan
ocksa sOker anpassa dessa till ofverensstimmelse
med sina begrepp.

Genom en vytlig uppfattning af utvecklingsliran
har i véra dagar utbredt sig en villfarelse, som visat
sig ega betiinkliga praktiska foljder. Mingden af dem,
som hort talas om utvecklingsliran, har uppfattat
henne s&, som om kulturlifvet icke vore den deter-
minerade fortsittningen af de utvecklingsskeden,
hvilka lifvet i dess ldgre former genomgick, innan
kulturménniskan vardt till. De synas betrakta kultur-
lifvet ej som den naturliga fortsittningen af hvad
som forut varit, utan sdsom ndgonting frimmande,
nagot oegentligt, hvilket genom ett misstag, svért att
siga af hvem, har kommit till st&nd; de synas be-
trakta de intellektuella, sedliga och estetiska lagar,
som i kulturlifvet gora sig gillande, som nagot
artificiellt, nagot oékta i jiimforelse med hvad de kalla
naturlagarne. Att de lagar, som styra vart andliga
lif, ocksd #ro naturlagar, ehuru af hogre ordning,
som genom virldsutvecklingens egen gang kommit
att intaga ett rum bredvid och Ofver de andra, att
kulturlifvet ocks& #r en naturordning, ehuru af hogre
art, och att de monster af logiska, sedliga och este-
tiska idéer, som styra detta kulturlif, &ro uppenba-
relser, hvilka nu &ga sitt naturliga rum i virldsut-
vecklingen lika visst som fordom de dunkla fore-
stillningar, hvilka rorde sig i hjirnorna hos stenkols-
periodens groddjur, triasperiodens pungdjur och Jura-
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periodens ddlor — dirom synas desse herrar icke
hafva en aning. De draga ett streck, dér det passar
sig fér dem, genom utvecklingsserien, si att det af
dem hicklade kulturlifvet stdr pa ena sidan strecket,
det s& kallade naturlifvet pad den andra, och med
en devotion, som skulle kommit sjdlfva den for na-
turtillstdndet sviirmande Rousseau att hipna, boja
de knd for utvecklingen & den sidan strecket, i hvil-
ken naturlagarne, oberoende af hvad de férmena vara
falska inflytelser, fingo gora sig gillande.

Den &kta oforfalskade ménniskan &r fordenskull
enligt deras mening den ménniska, hvilken lefver
lika obesvirad af de sedliga och estetiska lagarne
som Juraperiodens ddlor eller kritperiodens tandbe-
vipnade och Odleliknande faglar gjorde det; den
dkta oforfalskade ménniskan dr for dessa herrar den,
som skattar &t sina lidelser lika obesviradt som
grotthyenan och hyser samma respekt som hon for
anstidndighet och goda seder. De forneka icke, att
ménniskan har att underordna sig en lag, men det
ar den, som gillde obegréinsadt och utan intrang i
den gamla goda tiden, da naturordningen icke var
besmittad af mé&nniskofunder, den lag, som kallas
striden om tillvaron, lagen, som &r sjilfviskhetens
princip, bannlyser medlidandet och gor valdet iden-
tiskt med ritten.
~ Markvirdigt nog, och hvad man sist skulle tro,
ar, att atskilliga bland dem, som s#ga sig forsvara
de svages sak, aberopa denna lag och anse honom
for den enda, som har att styra vira handlingar.
Desse forsvarare af de svage ha, sedan de stéllt sig
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pad den lagens botten, ingen logisk rittighet att for-
doma belgiske fabriksiigare, som suga sina arbetare
intill mérgen, ty fabriksigarne kunna ju forsvara sig
med den jérnhdrda lagen om tillvarelsestriden. Jag
formodar, att de ej heller fordoma dem, utan anse
deras forfarande naturligt och riktigt, men att de ocksa
frin samma stdndpunkt finna naturligt och riktigt,
att belgiske arbetare, i kampen for sin tillvaro, an-
tinda fabriker eller sprianga dem i luften med dyna-
mit. Den vytliga uppfattningen af utvecklingsliran
kommer salunda konsekvent till att uppfatta sam-
fundslifvet som till principen ett krig mellan sam-
fundets klasser, i hvilket den starkare har ritt aft
suga sista blodsdroppen ur den svagare, och den
svagare ratt att tillgripa hvilka medel som helst att
roja den starkare ur viigen. Med samma konsekvens
kommer denna samma uppfattning af utvecklingsldran

till det resultat, som nyligen lir forkunnats af en

dess anhingare, att otukten, som foljer sina lustar,

har riittighet att fa gilla som &rbar; hon foljer ju

dirvid samma naturlag, som drifver hyenan.

I fa ord sagdt: det dr mdnniskodjuret, som med
en af tankefdrbistringen komponerad utvecklingsldra
upptrider mot kulturménniskan och payrkar tillbaka-
gang till ett tillstind, som k#nnetecknar férgangna
perioder i jordens utvecklingshistoria.

Diarvid ma dock anmérkas, att i denna véldiga
historia har sjélfviskhetens princip aldrig varit en-
samt hiirskande. Den blinda sjilfuppehéllelsen, som
ej har annan uppgift dn sjalfuppehallelsen, har vis-
serligen varit allt ifran borjan verksam i hvar och

)
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en af de orikneliga atomer eller kraftpunkter, som
utgora hvad man kallar materien; den har varit verk-
sam i hvar och en af de organiska férbindelser
atomerna ingétt, verksam i hvarje molekyl af den
protoplasmatiska lifsstrém, som flutit genom de geo-
logiska aldrarne. Men denna princip #dr rent kaotisk
och skulle aldrig genom sig sjilf kunnat framgestalta
en ordnad virld. Forsoket att ensamt i kampen om
tillvaron fa forklaringsgrunden fér organismernas
stegrade utbildning och lifvets hogre utdaning lider
af ett metodfel, som likval héar icke &r ritta platsen
att papeka och utreda. Men jimte denna princip
verkar en annan, en ordnande, som har eller synes
hafva en plan och ett mal. Huru vi hafva att be-
‘néamna denna ordnande princip kan limnas & sido. .
Om vi kallade den det absoluta, skulle méngen
frukta, att vi dirmed veke frén erfarenhetens om-
rade in p& metafysikens; om vi kallade den Gud,
kunde man s#ga, att vi fran vetenskapens omrade
veke in pa trons. Ett kunna vi med visshet utsiga,
att vart eget tinkande har med den ordnande virlds-
principen négot befryndadt. Det inom oss, som vi
kalla véara tankelagar, det inom oss, som utgdr vér
logiska apparat och gestaltar den kaotiska mingden
af vara sinnesfornimmelser till ordnade forestillnings-
grupper och sluter dessa tillsammans i vart medve-
tandes personliga enhet, denna vér inre organisation
har, anmérkte jag, nagot befryndadt med den ord-
nande virldsprincipen. Ty vore det icke s&, da skulle.
vir logik och var ur logiken framarbetade matema-
tik icke kunna tillimpas p& den viérld, som genom
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den ordnande virldsprincipen blifvit till hvad den &r.
Var logik och var matematik lata i hvarje fall till-
limpa sig pad den fenomenvirld, som ér den verkliga
viirldens projektion in i vart medvetande. Det ir
fordenskull vi kunna utrikna varldskropparnes ro-
relser och forutsiiga deras stéllningar till hvarandra
i afligse kommande tider; det dr fordenskull vi
kunna uppstilla fysikaliska hypoteser, som framdeles,
genom fortsatta undersdkningar, visa sig Ofverens-
stimma med de verkliga fysikaliska forloppen. Det
dr ett tinkande, som ordnar den stora virlden utom
oss, likasom det ér ett tinkande, som ordnar var egen
lilla vérld inom oss. Det tinkande, som ordnar den
stora vérlden, dr immanent i den; det tinkande, som
ordnar véar egen inre varld, dr immanent i den. Den
relativa Ofverensstimmelsen mellan bada bevisas af
hvad jag sagt, och utan den vore en vetenskap omojlig.

Vi hafva icke att forestélla oss det evolutioniira
arbetet sa, att de bada principerna, ordningens och
sjalfviskhetens, dérunder kimpat inbordes, sasom
Ormuzd och Ahriman strida i den zoroastriska teo-
logien. Den blinda sjilfuppehallelsens ordknelige ba-
rare hafva kdmpat mot hvarandra, icke mot den
ordnande principen, om hvars tillvaro de icke haft
en aning. Ej heller har den ordnande principen
valdsamt ingripit emot dem. Om det tillates att om
denna viirldsprincip anvinda en férestillning himtad
ur det ménskliga sjalslifvets erfarenheter, kan man
siga, att han talmodigt bevittnat, huruledes jorden
under oerhorda tidslingder varit ett slagfélt, pa hvil-
ket monstrdsa organismer tumlat om i oblidkeligt
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krig med hvarandra. I detta tdlamod har ingen
grymhet legat, ty de stridande ha foljt sitt eget kynne,
och kriget har inneburit inga moraliska lidanden och
endast forsvinnande fysiska, som tjinat ett &ndamal.
Talmodigt har den ordnande principen didrunder bun-
dit sina kausalitetskedjor, i hvilka dessa lidanden
medverkat s&, att striden om tillvaron, som i sig
sjalf ej kunde fort till ett framétskridande, burit
frukt i utformandet af allt kinsligare och #dlare
organismer, tills tiden #ndtligen var inne, d& mén-
niskan kunde framtrida bestimd att uppfostra sig
till birare af en hogre naturordning pd den punkt i
virldsrymden, som blifvit hennes bostad. Langsamt
klarnar mé#nniskans medvetande om sin bestimmelse,
och i den ma&n som det klarnar, skonjer hon en’
idealbild af sig sjélf, och ndr den bilden fullstéindigt
klarnat, tager den mandom och uttalar hvad som &r
vart sliktes hogsta bestimmelse: att mot striden om
tillvaron stilla samarbetet for tillvaron, mot lustan
den sedliga besinningen, mot valdet rattfirdigheten,
mot sjilfviskheten barmhirtigheten och sjilfférsakel-
sen, samt att mot den djuriska inskriinkthet, som
bland fenomenen kan fésta sig endast vid dem, hvilka
angd den fysiska sjilfuppehallelsen, stélla en san-
ningstringtan och ett forskningsbegir, som vill om-
fatta virldsalltet. Annu en fordran stiller detta min-
niskoideal pa ménniskan: den ordnande vérldsprin-
cipen har i henne skapat ett med plan och édndamal
handlande visen, som inom omrédet for sin verk-
samhet skall fortsiitta denna princips eget verk dfven
i den formdanande riktningen.
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De serier af organiska former, vixtviarldens och
djurvirldens, hvilka draga sig genom de geologiska
tidsaldrarne, forete i sin helhet en stegring af den
art, att ett harmoniskt samspel af lifvets krafter gor
sig i dessa former mer och mer géllande. De forete
en stegring mot clet skéna. Minniskan, som till sin
kroppsliga beskaffenhet &r ett resultat af forgéngna
epokers formarbete, &r till sin andliga beskaffenhet
ett resultat och pa samma ging ett mikrokosmiskt
eko af den ordnande princip, som tryckt sitt fornufts
pragel in i virldsutvecklingen och ger dess form-
arbete sin rikining mot skénheten. Likasom mén-
niskans tdnkande #r ett i hennes cerebrala inréttning
brutet eko af det virldsfornuft, som frambragt henne,
sa har hon inom sitt af nerverna stimda kénslolif
ett genom hennes sinnesorganer brutet eko af den
kosmiska estetik, som utdanar tingen till den form-
fullkomlighet, som de tillsvidare &ro i stdnd att emot-
taga, och som bestimt de omkring oss vibrerande
fysikaliska krafterna att gora det sa, att deras ryt-
miska dallringar varda for oss till ett underbart spel
af ljus, firger och toner. Likasom vi inom oss hafva
en logisk apparat, som verkar i analogi med virlds-
fornuftet och af véra forestillningar uppbygger ett
system af vetenskaper, som vill afspegla universum,
si hafva vi ocksd inom oss en kiinsloapparat, genom
hvilken vi skilja mellan det skona eller behagliga,
det estetiskt likgiltiga och det fula, samt en form-
danande drift, som léinge oreflekteradt ger sig syssel-
sittning och i forening med den estetiska kiinslan
skapar konsfen. Samma virldsfornuft, samma kos-
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miska estetik, som ur féregaende djurformer har
frambragt den ménskliga kroppsbyggnadens propor-
tioner och rorelserytmus, tonar in i ménniskosjilen
som konstskapande lust och skonhetskiinsla, och
djupast har konsten sitt ursprung, sin lifsrot och sin
ingifvelse fran denna i alltet verkande makt. Nir
den s& kallade innehéllsestetikens eller idéestetikens
fader, den helleniske tinkaren Plato, sade, att det
skona #r afbilder af de eviga idéerna, af de lefvande
monsterbilderna i det gudomliga fornuftet, sa star
hans asikt icke fjirran fran den, hvilken jag hér sa-
som min har uttalat.

Emedan den formdanande lusten s&lunda &r ett
visentligt element i mé#nniskonaturen, yppar den sig
ocksd ganska tidigt. Den har antagligen funnits i
och med de forsta jordevisen, som med skil kunnat
kallas minniskor. Den har varit en forstroelse, en
gladjekilla och en likedom mot sorgen redan i de
dlsta tider af vart sliktes historia, hvartill forsk-
ningen kan trénga. Fran kvartérperiodens stenalder
har man funnit flere intyg om konstnérlig lust: dolk-
handtag af renhorn, formade till renens gestalt, in-
ristningar i vapen och redskap, pa hvilka mammuten,
renen, oxen, histen, fisken blifvit afbildade. De &ro
stundom gjorda med en forvdnande artistisk talang
och triffsdkerhet, vittnande om lif '3 uppfattning af
det karakteristiska hos foremalet och om en ofvad
hand.

I barnets lust att rita aterfinna vi samma #dla
instinkt, uppenbarande sig i sin allra primitivaste
yttring. Den framtriider vanligtvis mellan tredje och
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femte aret, stundom é#fven tidigare. En fransk psyko-
log, Bernard Perez, har borjat géra barnens tecknings-
ron till foremal for sirskildt studium, och de &ro
vil fortjanta af den uppmérksamhet han #gnat dem.
Barnet &r som tecknare impressionist, for att be-
gagna ett modernt uttryck. Ur sina fornimmelser af
omgifvande féremal och ur de forestéllningar, som
det bildar sig ur dessa fornimmelser, afskiljer det °
de allra mest karakteristiska dragen fran de andra,
framstiller endast de forra och later fantasien kom-
plettera de Ofriga, alldeles efter den impressionistiska
metoden. En vertikal rektangel med nagonting fram-
- skjutande, som forestiller nisan, och med en prick,
som forestiiller Ogat, samt under denna rektangel tva
streck, som representera benen, ir ménniskogestalten.
En horisontal rektangel med fyra streck inunder &r
djuret. Det drojer icke lénge, innan dessa impres-
sionistiska forsék befinnas otillriickliga, och sinnet
for proportionerna utbildar sig, ej sillan s& snabbt,
att barnet finner sig ur stdnd att efter sin dnskan
atergifva bilden, som det bér i sin inre askadning,
och missnojdt med sig sjilf lagger ritstiftet ifran sig.
Hér stéller sig kritiken vid sidan af daningslusten.
Ar barnets konstinstinkt stark, s fortsitter det sina
bemddanden och lyckas allt bittre. P& ett visst
stadium kan def hinda, att det soker dolja ofull-
komligheten i proportionerna genom att smycka den
gjorda figuren med grannliter, plymer, knappar, hals-
band 0. s. v. och pd dessa prydnader nedligger
mycken omsorg. Vid detta stadium stanna méanga
barn, likasom ocksa atskilliga folkstammar ha stan-

Det skina och dess lagar. 2
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nat didr 1 sin estetiska utveckling. Men hos andra
utveckla sig tidigt och pd ett rent af férvanande sitt
de egenskaper, som utgéra konstndren: den snabba
och sékra uppfattningen, den lika sidkra handfdringen,
och det drojer da icke linge, innan man ser kinslan
for sjalsuttrycket, ja, kinslan for det ideala uppen-
bara sig. Det &r ur sddana forsék, som slutligen
Greklands konst har frambragt sina gudar, i hvilka
monsterbilder af méansklig skonhet stéllts for vara
6gon, och rendssansen frambragt sina af dnglar och
helgon omgifna madonnor, hvilkas &syn, i betraktel-
sens stund, lyfter oss upp i en vérld af 6fverjordisk
harmoni.

Jag nimde Plato nyss. Han forklarade det skona
sa, att det ar afbilder af de eviga idéerna i det gu-
domliga fornuftet och hédrstammar fran den vérld,
hvars sol dr det goda. Plato &r skapare af idéeste-
tiken, hvars forndmste representanter i vart arhun-
drade varit Hegel och hans ldrjunge Friedr. Theod.
Vischer. Efter dem har en empirisk, experimentell
estetik uppstatt, fornamligast genom den ryktbare
naturforskaren Fechner. For att komma till veten-
skaplig exakthet och klarhet méste den estetiska forsk-
ningen betréida och intringa p& andra omréden én
de filosofiska idéernas; den vig, som Fechner sokt
bana, &r nddvindig och skall vil ocksd leda till sitt
afsedda mal att gifva esletiken och konstteorien en
stiker grund pa erfarenhetens omrade.

Anmiirkningsvirdt dr emellertid, att empirikern
Fechner, nér han velat forklara det skonas visen,
intager en standpunkt, ej langt frén Platos, gifver
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det ett ideellt innehall och stiller det, liksom Plato,
i nidrmaste forbindelse med det goda. Saken ér, att
idéestetiken eller innehallsestetiken, ehuru ur stand
att gifva at sin lirobyggnad den behdfliga grunden i
erfarenheten och &t dess satser den ofvertygande be-
visningen, icke dess mindre utgdr och alltid skall ut-
gbra en oundginglig del af vetenskapen om det skona
och konsten, ty estetiken och konsten kunna icke -
afskiiras fran sina rotter i en filosofisk virldsaskad-
ning, som vill se dem i deras samband med virlds-
ekonomien i dess helhet.




I min féregdende foreldsning sokte jag uppvisa,
att minniskans skonhetskinsla och konstskapande
instinkt hafva, likasom hennes téinkandes lagar, sin
yttersta grund i en ordnande princip, hvars tillvaro
man skonjer i vérldsutvecklingen.

Ar detta riktigt, s kommer man med nodvin-
dighet till f6ljande slutsatser: 1) det finnes ting eller
foreteelser, hvilkas egen beskaffenhet #r sadan, att
betraktaren maéste beddéma dem sasom skona eller
estetiskt likgiltiga eller fula; 2) ménniskorna méste
vara organiserade sa, att de icke blott skilja mellan
skont och fult, utan éfven sd, att de kunna afgifva
allméngiltiga omdomen med afseende pd de betrak-
tade foremalens estetiska beskaffenhet.

Hér ligger emellertid en missuppfattning mycket
ndra. Daraf att allmingiltiga omdomen om fore-
mélens estetiska art #dro mdjliga, foljer nédmligen
icke, att hvarje minniskas estetiska omdomesférmaga
skulle vara skyddad mot misstag eller att ens den
allra ypperste konstdomares skulle under alla om-
stindigheter vara det. Till belysning ma jag anfora
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ett analogt exempel fran annat hall &n det estetiska.
Intet tvifvel kan &ga rum didrom, att mAnniskan har
formagan af allméngiltiga omddmen i aritmetiska
och geometriska fragor. Hiraf foljer icke att man
ej kan begd misstag i sddana fragors 19sning. Den
allra ypperste matematiker kan i distraheradt till-
stand begd fel i den allra enklaste ridkneprocess,
t. ex. i addering. Men ingen betviflar fordenskull,
att en sifferkolumn, som skall adderas, har sitt gifna
facit, och att det ligger i det ménskliga forstdndets
natur att finna det.

Afven pa det rent logiska resonnemangets om-
rade #ro bevisningsfel mojliga och alldeles icke ovan-
liga, utan att man fordenskull kan betvifla tankela-
garnes och slutledningarnes allméngiltighet. Det fin-
nes ett bevisningsfel, som kallas quaternio termino-
rum, hviket torde vara lika vanligt i vetenskapliga
debatter som. felaktiga estetiska omdomen i konst-
kritiker. Det finnes konstverk, framfor hvilka man
kidnner sig std likasom i ett dilemma. Men dilem-
mor finnas ocksd pa logikens omréde och hora ur-
sprungligen hemma didr. Den pad On Kreta fodde
och hosatte Epimenides pastod, att hvarje kretensare
ljuger, s& snart han Oppnar munnen. Infor detta
péastdende stdr man i det dilemma, att om Epimeni-
des, som sjalf var kretensare, talade sanning, nir
han sade, att hvarje kretensare ljuger, s& snart han
Oppnar munnen, s maste ocksd denna sanning varit
en logn. .

Det later sig emellertid icke neka, att det just
pd de estetiska omdomenas filt ser ut, som om
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ingen norm, ingen lag dér funnes, som kunde gora
ansprak pa allméngiltighet. De estetiska omddmena
dro ju smakomdomen, och ett ordsprak, som ater-
finnes hos méanga folk, séger, att enhvar har sin smak.
Pal ser ett naturlandskap eller ett ansikte eller en
malning eller en staty, och utan att han vet eller
fragar hvarfor, behagar det eller misshagar foremalet
honom. Det ligger just i den estetiska kénslans na-
tur, att hon utan négra foreskrifter fran forstandet
eller vetandet kommer i rorelse, da hon utifran emot-
tager nagot intrvck, och att hon utan ndgon fére-
gaende medveten analys framkallar omddomet: detta
ar vackert eller icke vackert. Pal ar saledes till
fullo i sin ritt, nir han uttalar ett sadant omdome,
utan att ge skil for det. Han uttalar dirmed ingen-
ting annat #dn den sanningen, att def intrycket har
detta landskap eller detta ansikte eller denna mal-
ning eller denna bildstod gjort pa honom. Men Pal
har ecn vin, som star bredvid honom och betraktar
samma foremal, och hvad som bhehagar Pal limnar
honom Xkall, ja kanske antipatisk. Han later Pal
veta det. Skola de nu tvista om saken? Det &r
moijligt, att de gora det, och man kan da vara of-

vertygad pa forhand, att tvisten icke leder till for-

likning, ty detta skulle forutsétta, att Pal kunde med
ens omstdmma sin vins eller denne kunde omstéimma
Péls kénslolif. Det &r en mycket allméin erfarenhet,
att sddant svarligen later sig gora. Ett gammalt la-
tinskt ordsprak siger: de gustibus non est dispu-
tandum, om tycke och smak later sig icke disputera.
Afven det ordspraket #r pa hvar mans lippar, hvil-
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ket bevisar, huru allmén den erfarenhet #r, att smak-
omdomena motsiga hvarandra, och huru hopplost
det dr eller synes vara att genom resonnerande soka
sammanjamka dem.

Da Sokrates vandrade pa Athens gator — for
mer #n 2,300 ar sedan — och dir, enligt hvad man
beriittar, hejdade ynglingar med intelligent och vac-
kert utseende, for att gora dem till sina lirjungar, -
vandrade pa samma stads gator en filosof och lirare
i véltalighet vid namn Protagoras, som var atskilliga
ar #dldre dn Sokrates och ej mindre ryktbar och efter-
sokt #n han. Desse bada tinkare voro hvarandra
mycket olika. I ett liknade de dock hvarandra:
att de voro de forste eller, i hvarje fall, bland de
forste europeer, som sokte forklaringen pa lifvets
svaraste gator och viktigaste problem ej i naturen
omkring oss, utan inne i ménniskonaturen sjélf. Men
medan Sokrates letade efter fasta hallpunkter for
tanken och handlingen, letade efter nagot varaktigt
midt i de foérvandlingar, hvari vi och vérlden iiro
stadda, och trodde pa allméngiltiga sanningar, hade
Protagoras lamnat allt sidant letande & sido och
hade kommit till den slutsats, att den enda allmiin-
giitiga sanning, som finnes, #r, att ingenting &r all-
méngiltigt. Naturen omkring oss dr stadd i en oupp-
horlig forvandlingsprocess, morgondagen liknar aldrig
girdagen, den héardaste klippa &r i dag pa aftonen
mer forvittrad #n hon var i dag pa morgonen. Allt
drifves med i den herakliliska varldsstrommen, i den
stindiga processen af fodelse, blomstring, nedgang
och ddod. I minniskosjialen brusar samma herakli-
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tiska strom; ménniskan forvandlas oupphorligt. Yng-
lingen #r en annan #&n barnet, mannen en annan
in ynglingen. Och allt eftersom hon férvandlas, ser
hon vérlden pa annat sdtt. Hvad dr naturen? Hvad
ar viarlden? Hvad den i sig sjdlf &r, sade Prota-
goras, kunna vi omdjligen veta. Vi veta blott, huru
vi med véara sinnen foérnimma den, och pa grund
daraf uppfatta den; och denna uppfattning visar sig
i mycket vara olika ej blott hos olika individer, utan
hos en och samma -individ i hans olika aldrar. Pro-
tagoras uppstillde fordenskull den sats: enhvar ar
mattstocken for sin vérld; sddan virlden synes for
honom, sidan dr den fér honom. Det finnes ingen
allméngiltig sanning.

Saledes enligt Protagoras ej heller nagon estetisk
sanning, ej nagot allméngiltigt skont. Minst af allt
skulle han bekvimt sig att erkdnna ett sadant, ty
om ndgonting faller i dgonen sdsom nagot subjektivt
och individuelt, s &r det visserligen smakomdomena.
Ocksd ligger otvifvelaktigt en kinsla af den gamla
protagoreiska dasikten pa botten af vara flesta sam-
tidas mening, da de uttala den for ofrigt alldeles
riktiga satsen, att enhvar har sin smak, och tilligga
den relativt riktiga satsen, att om tycke och smak
tjanar det till intet att disputera.

Ett eko af de flestes tankar har vil diarfor ocksa
den bekante franske estetikern och konsthistorikern
Taine uttalat, da han i foretalet till sin »Konstens
filosofi» yttrar: »Bland ménniskoverk synes konst-
verket vara det mest tillfilliga; man kénner sig
frestad att tro, att det tillkommer genom en slump,
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en nyck, ett godtycke, utan regel och utan reson.
Nidr konstndren skapar, &r det ju i enlighet med
fantasi eller hans tycke, som dr personligt; niir all-
minheten gillar hvad han gjort, sker det i enlighet
med en smak, som skiftar och férvandlas. Konst-
nirens uppfinningar, allménhetens bifall, allt detta &r
fritt fran regler och skenbarligen lika obundet och
godtyckligt som vinden, om hvilken man icke vet
hvarifrin den kommer och hvart den far.»

Taine tillagger emellertid: »Och likvil har allt
detta, likasom den blasande vinden, sina bestimda
vilkor och sina fasta lagar. Det tillkommer forska-
ren att utleta dessa vilkor och lagar.» S& langt den
franske konstk&nnaren.

Vid fragans bedomande #ger var tid en forman,
som man pa Protagoras’ tid saknade. Vi ega en
konsthistoria, som, om ock med betydliga luckor,
visar oss, huru den ménskliga skonhetskédnslan och
den konstskapande instinkten verkat under artusen-
den, alltifrdn sten&lderns tider och intill dessa dagar,
huru de verkat ej blott i olika arhundraden, utan
hos olika folk, raser, i olika luftstreck, under olika
kulturférhéllanden, under olika idévélden. Vi kunna
se deras verksamhet ej blott i olika tider och hos
olika folk och klasser, utan ock i deras olika till-
lampning p& skonhetens alla omraden och i konsten
och konsthandtverkets alla grenar; vi kunna se den
pa de egyptiska gudabostéiderna, de grekiska templen,
pa och i de gotiska domerna, de assyriska konunga-
palatsen, de medeltida feodalslotten och de germa-
niska bondstugorna, pa de former och de firgsam-
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manstillningar, med hvilka ariern, semiten, japanen,
kinesen smyckat sina foremdl och fignat sina dgon.
Och hvad blir i det stora hela resultatet af denna
blick Ofver de olika tidernas, folkens och bildnings-
gradernas estetiska verksamhet? Manne ett kaos af
former och fdrger, ett o#ndligt spel af en ofindlig
méngd olika tycken och godtycken utan ndgon an-
tydan till enhet och ordning, utan nagot spar af
allméngiltiga lagars verkan? Visst icke. Mangfalden
ar stor, skiftningarna manga, smakriktningarna diver-
gerande; men man finner ocksa, att de olika tiderna
kunna forstd hvarandra; att det nittonde arhundra-
dets skandinaver kunna finna skénhet i formerna
och ornamenten hos de verktyg och vapen, som
deras i bronsaldern, for 3000 ar sedan, lefvande
forfader tillverkade; att en son af Island och &ttling
af fornnordiska héfdingar, Thorwaldsen, kunnat for-

std och med hela sin sjil lefva sig in i den konst, ., :

som firade sina triumfer i Perikles’ tidehvarf under
‘Greklands himmel; att ariern, som vandrar under
Alhambras arkader, kan njuta i fulla drag af se-
mitens konst; att mannen af den gula rasen, japa-
nen, hvars féder lefvat i artusen ett af Europa obe-
roende kulturlif, kan, dd han gor bekantskap med
vér europeiska konst, uppfatta den och uttala be-
aktansvirda omdomen om densamma, medan & sin
sida den kulturstolte européen méaste beundra de
japanske mistarnes snabba, triffsikra, graciosa form-
behandling och erkinna, att han har att lira af
denna. Smakriktningarne #ro, som sagdt, manga;
men de undulera alla inom vissa yttersta grénser
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kring en gemensam axel. Mangfalden &r stor, men
den utstralar fran ett gemensamt centrum i ett all-
minménskligt skonhetssinne.

Ju mer man intrénger i det konsthistoriska stu-
diet, dess bestimdare fornimmer man denna enhet
i mangfalden. Man gor det, ehura man erfar pa
samma gang, att af allt minskligt finnes intet s&
lattrordt, sa mottagligt for inflytanden fréan alla hall
som det estetiska hos vart slikte. Som aspens blad
féor vinden, sa dallrar det for hvarje historisk flikt.
Det speglar som insjons yta hvarje sky, som drager
upp pa héfdernas himmel. Sagor och myter kunna
nistan oftrédndrade bevara sig genom seklerna; de
religiosa forestdllningarna erbjuda en utomordentlig
motstdndskraft mot tidernas averkan; de sociala lika-
ledes, sd att man #n i dag kan i vara politiska
askadningssitt skonja genljud af idéer #nda fran
var germaniska forntid, sddan Tacitus skildrar den.
Skonhetsuppfattningen har visserligen ocksé sin kon-
sistens, men en af det elastiska slaget, som viker
for hvarje den littaste tryckning under tidens hand.
I Europas historia har knappt en generation gétt
forbi, utan att hafva tryckt négot for sig egendom-
ligt mirke pa konsten. Sjilfva Kina, hvilket be-
traktas som det systematiska stillastdendets repre-
sentant, har pd omradet for sin konst sett smakrikt-
ningar aflésa hvarandra.

D& jag sade att skonhetsuppfattningen har sin
konsistens, men en af det elastiska slaget, som viker
for hvarje den ldttaste tryckning under tidens hand,
sd mi jag redan nu, innan jag nirmare behandlar
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problemet, anféra ur modernas historia ett exempel
hidrpad. Jag skall senare visa hvilka de viktigare
faktorer éro, som inverka pa det sétt, att ménnisko-
sliktets gemensamma skonhetskinsla upptréder sa
Proteusartad, att man kunnat tvifla pd hennes enhet
och allmingiltighet. Jag skall senare visa, huru det
tillféalliga affekttillstandet, huru individuella olikheter,
huru lefnadsaldern, konet, yrket, stdndet, sederna
och moderna, den religiosa virldsédskddningen, den
sociala tidsanden, huru nationaliteten och rasen in-
verka pa minniskans estetiska organisation och fram-
bringa olika konstriktningar och olika smakomdémen.
Nu for tillfdllet blott exempel pd huru moderna
kunna inverka pa konsten.

Peruken har en lang historia. Den var i bruk
hos de gamle egyptierna, hos mederna och tidtals
dfven under den romerska kejsartiden. Da holl den
sig emellertid inom mattliga dimensioner och hade
intet annat ansprdk #n att hidrma och ersitta den
naturliga harbeklidnaden. Perukens inverkan pa
konsten var da fordenskull ingen. Under medeltiden
holls det kala hufvudet i dra. Botgorare lito ofta
kalraka hufvudet. Munkarne foljde delvis deras fore-
dome, och i sjitte arhundradet efter Kristus upptog
priasterskapet samma bruk. Man skilde mellan tvéa
slags kalhet och bendimde den ena efter aposteln
Paulus, den andra efter aposteln Petrus. Med den
Paulinska kalheten menades den, som striicker sig
ofver pannan mot hjissan, och en tonsur, som hir-
~made detta slags kalhet, upptogs af det byzantinska
pristerskapet samt af briter och irlindare. Den
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andra, den petrinska tonsuren, limnar en cirkel-
formig flick pad hjdssan bar och kom i bruk hos det
romersk-katolska présterskapet. Det finns, s& vidt
jag vet, icke ett enda spdr af att peruken nyttjats
under medeltiden. Rik harviixt var da, som alltid,
omtyckt, men kalheten var p& samma géng respek-
terad och hade, som vi sett, fatt en helgelse genom
de kyrkliga bruken. Forst i borjan af 1500-talet
far man intyg om att en och annan bar en sa kallad
hérhufva. Ar 1518 skref hertig Johan af Sachsen
till sin landshofding Arnold von Falkenstein, att
denne skulle i Niirnberg bestilla &t honom ett vac-
kert gjordt har, men i storsta hemlighet, s& att ingen
finge veta, att harhufvan var &mnad at honom. Han
foreskref ocksd, huru haret skulle vara till firg och
liggning. Franske konungen Henrik III 14t ocksa
bestélla sig en tour, sedan han genom sjukdom for-
lorat sitt eget har. Under Ludvig XIII vardt bruket af
peruk allménnare. D& grundlades perukens stormakts-
tid, som striickte sig genom hela det sjuttonde och
en stor del af det adertonde arhundradet. Peruken,
dmnad att hiirma det naturliga haret, imiterade mer
och mer en sa rik harviixt som mdjligt och 6fver-
gick slutligen den vanliga naturliga griinsen for en
sadan och vardt till peruken in folio, allongeperuken,
som, hogt upptornad i pannan och benad i midten,
f6ll i hundra lockar ner ofver brostet och ofver
ryggen, lemnande axlarne fria. I borjan af sjutton-
hundratalet uppkom bruket att pudra allongeperuken.
Forst pd 1750-talet borjade allongeperukens vilde
svikta; men nir han limnat regeringen ifran sig,
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var det till en eftertriidare, som pdminde om hans
drag, den pudrade turen eller harfrisyren med stora
lockar ofver 6ronen och med harpung och sedan med
harpiska i nacken. Fa &dro de maktinnehafvare,
hvilkas bortgdng fororsakat uppriktigare grimelse dn
folioperukens gjorde det. Jag har i en tidning fran
1760-talet lést en ljungande uppsats mot en nyhets-
lysten ungdom, som med forakt for fadernas seder
och den gamla goda tidens ddla smak borjat hylla
det i artikelforfattarens ogon onaturliga bruket att
begagna eget har. Detta later som ironi, men det
var uppriktigt menadt. I sin »Vorschule der Aisthe-
tik» berdttar Fechner, att han sjilf hort gammalt
folk omtala hvilket intryck af tarflighet, okultur, ja
rahet ett hufvud utan lockfrisyr och harpiska gjorde.
En ménniska utan en sddan tycktes betyda intet.
»Hér i Leipzig», beréttar Fechner, »var min svirfar,
radsbyggmistaren Volkmann, den forste, som vid ett
hogtidligt tillfdlle, némligen vid sin doktorsdisputa-
tion, vigade upptriida utan harpiska; hans opponent
och gode vdn, den sedermera beromde filologen
Gottfried Hermann, hjdlpte honom i végspelet, som
han ensam ej skulle fordristat sig till. Ocks& var
det nira, att dfventyret kostat honom hans intride
i stadsradet, ty en stadens fader utan harpiska tyckte
Leipzigs innevanare vara lika otinkbar som en ror-
gingare utan roder. Och likvil voro lockfrisyr och
harpiska blott ett svagt genljud, en sista efterklang
af den en gang virldsbehirskande allongeperuken.
Medels den och dess polara tillbehorighet, slépet,
frambragtes ett sadant intryck, att vi vore nistan
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fardiga att beklaga forlusten af dessa modesaker, af
hvilka den ena lika mycket stegrade den miinskliga
viardigheten i riktning mot héjden, som den andra,
slipet nidmligen, forlingde den ménskliga viirdigheten
neddt och bakat. I de sistférflutna arhundradena
gjorde den vildige allongeperuken ett mer storartadt
intryck dn Kolnerdomen, som gjorde intet intryck
alls och fick std ofullbordad. Ja, det &r knappt for
mycket sagdt, att allongeperuken syntes den tidens
ménniskor mer sublim én Kélnerdomen nu synes oss.
Ett litet barn, hvars fader fick besdk af en réads-
herre i ofantlig peruk, frdgade direfter med skygg
vordnad, om icke den besokande var den kire Gud
fader. Barnet kunde, pa grund af sina erfarenheter,
icke tinka sig det hogsta viisendet utan den storsta
peruk och drog nu fran den storsta peruk det sett
den slutsats, att dess bdrare kanske var det hogsta
visendet. Vordnaden for peruken slog saledes rotter
redan i de spidaste sinnena.»

Att en sddan modepersedel, nyttjad under flere
sliktled, ovillkorligen maste inverka pa de under dess
vilde uppfostrade ménniskornas formsinne var en
ren nodvéndighet. Var tids konstnidrer stilla sig till
regeln fientligt mot dagens moder, nir dessa, sdsom
ofta sker, forndrma formsinnet och karrikera natu-
ren; och de kunna gora det, emedan moderna nu-
mera sillan &ro langlifvade. Fordenskull ha krino-
linen och turnyren icke, sdvidt som samtiden kan
skonja, méaktat att draga smakomddmet hos konst-
nirerna in pa afviigar. Kanske skall en efterkom-
mande mer skarpsynt tid likvél kunna papeka, att
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de gjort det, om &n i ringa mén. Helt annat var
forhallandet under allongeperukens och dess afkom-
lingars vélde, under barock- och rococoperioderna.
De linjer allongeperuken beskref voro #fven for ti-
dens estetiker och konstnirer de laghestimmande.
- William Hogarth, den berdmde engelske tecknaren
och malaren, var en #kta son af perukperioden.
Han var f6dd ar 1697, och det var i hans barndom
det vid de engelska domstolarne &nnu uppritthallna
bruket att b#ra allongeperuken pudrad uppkom.
Hogarth var tédnkare ofver den konst han 6fvade och
sOkte analysera det skona och urskilja dess ele-
menter. Han har utgifvit hirom ett arbete, »Det
skonas analys», som ofversattes till flere sprak. I
detta arbete ldser man bland annat om allonge-
peruken och sldpet: »Den fullstindiga langa peruken
har, likasom lejonmanen, nagot ddelt i sig, och ger
at ansiktet ej blott ett vordnadsbjudande, utan ocksa
ett intelligent utseende.... Domarcrockarne med
sina l4nga slip hafva ett fruktansvirdt drevordigt ut-
seende. Nér slidpet uppehélles, gdr en imponerande
vagformig linje fran domarens skuldror till slépbéra-
rens hand. Och nér slipet sakta nedligges, faller
_det vanligen i méngfaldiga veck, som sysselsiitta ogat
och fingsla uppmérksamheten.»

Hogarth uppfattade séledes peruken och slidpet
fran rent estetisk stdndpunkt; han fornam i deras
linjer nagot idealt. Peruklinjen, ormlinjen, sisom den
kallades, var for honom och hans samtid den egent-
liga skonhetslinjen. Hans bok utkom emellertid na-
got sent, niimligen ar 1753, da allongeperukens viilde

e —
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redan var hotadt af lockfrisyren och harpungen, och
anhéngare af det senare modet, som borjat inom
den militira vérlden, forldjligade hans loftal 6fver
jatteperuken, utan att ana, att de konstprinciper, till
hvilka den hade forlinat honom ingifvelsen, voro
dfven deras. Rococoperiodens konstform har med
skal blifvit af en senare tid kallad perukstilen, ty
allongeperukens inflytande finner man didr ofverallt
— fréamst och mest i 6gonen fallande, i arkitekturen,
som af alla konster tydligast visar oss sin tids lynne,
men &fven i skulpturen, ornamentiken, konsthandt-
verket, ja iifven i de da brukliga dansarnes, menu-
eftens, ecossaisens, rorelser.

Rococons foregdngare barockstilen stir i lika
tydligt vaxelforhallande till allongeperuken. Jag ér
ben#gen att tro, att barockstilen, som i och med det
sjuttonde arhundradet afloste det #dla lugnet och
den mattfulla skonheten i femtonhundratalets konst,
och i stillet efterstrifvade kolossaliteten, det svil-
lande, det pomposa, mojliggjorde genom denna sin
smakriktning uppkomsten af allongeperuken, likasom
jag #r ofvertygad, att allongeperuken i sin ordning
inverkade pd barockstilen, samt dess afkomling, lock-
frisyren och harpungen, inverkade p& rococon. Dessa
stilars vlglinjer &ro perukens; deras snirklar iiro
kanonlockarnes. Vandrar man i Rom och ser dess
ménga kyrkofasader i barock och rococo, gora de
en underlig verkan i niirheten af den antika viirldens
byggnadslimningar. Vid Roms forum ligger resterna
af ett tempel frin kejsartiden: Antoninus’ och Fau-
stinas. Bakom dess pelarrad lyfter sig den i den

Det skona och dess lagar. 3
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gamla tempelcellan inbyggda kyrkan Lorenzo in Mi-
randa med sin snirklade gafvel. Sammanstillningen
gbr ett 16jeviickande intryck; det &r som om ett nyss
friseradt och pudradt hufvud med kanonlockar 6fver
oronen nyfiket rest sig upp, for att fran sitt gom-
stille bakom den antika pelarportiken betrakta de
resande, som kringstrofva pa Forum.

Jag har hir gifvit ett exempel pa skonhetssin-
nets mottaglighet for det, som rorer sig i tiden, af-
ven fér det, som rorer sig pd modernas omride.
Modernas historia stdr i en véxelverkan med konst-
historien, hvilken under vissa tider gor sig pa be-
stimdaste sdtt skonjbar, men moderna sjilfva hafva
icke sitt upphof gemensamt med konsten. Sedan
linge #ro de icke skapelser af skonhetskinslan, utan
af helt andra faktorer, som delvis #ro skonhets-
kénslans motsats. En betydande roll vid modernas
bestimmande spelar i vara dagar- sjilfva trotset
mot skonhetslagarne. Det finns téflande furstar och
furstinnor i modets vérld, tillhorande stundom ari-
stokratien, stundom en annan, mycket lagt stiende
sfar. Hvilken sfir de &n tillhora, ha de en naturlig
bendgenhet att fresta, huru langt deras makt stricker
sig. Profvet dérpad ligger icke i att ndgon af dem,
under det stindiga jiktandet efter nyheter pa detta
omréde, lyckas inféra en kladedrikt, som tillfreds-
stiller estetikernas, konstniirernas eller den stora
allménhetens skonhetskiinsla; ty en s&dan drakt
kunde utéfva makt genom sig sjilf; utan profvet
ligger i att drékten vicker ndgonting som nédrmar
sig skandal och likvél vinner framgdng. Som mode-
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hérskare eller modehérskarinna #r ingen till fullo
erkénd, innan han eller hon gjort till allmin klide-
sed en nyck, ett infall, som i forsta Ggonblicket
syntes omojlig att pabjuda modevildets undersitar,
hur lydiga &n dessa dro. Nar det lyckas, #r det en
seger Ofver smaken, och det uppfattas sd #fven.
1y dessa modehérskare och modeh#rskarinnor #ro
icke alldeles obevandrade i de #ldre modejourna-
lerna och veta mycket vil, att deras uppfinningar
till regeln &ro sadana, att ndr man far aterse dem
i journaler, som ha négra dr pd nacken, de viicka
16je eller forargelse.

Midt i detta spela dock #fven omedvetna fak-
torer in, och alldeles utan sanning idr det icke, att
klidedrikternas historia lamnar sitt bidrag till tider-
nas karakteristik och i viss man symbolisera atmin-
stone en sida i deras sjilslif. Det &dr emellertid
farligt att gifva sig in pa tydningen af en sddan
symbolik. Man kunde genom denna komma till mye-
ket underliga forestillningar om skiftningarna i Euro-
pas 6den. Den vidtomfattande krinolinen ligger icke
lingre borta i tiden, att ej ménga ibland oss dnnu
ihagkomma den; den aflostes tdmligen snart af en
kladning s snaf, att man beundrade #garinnornas for-
méga att taga ut stegen under den. I den mellanlig-
gande tidens politiska 6den eller kulturhistoriska fore-
teelser finner jag intet, som kan symboliseras af ett sa-
dant omslag frén en ytterlighet till en annan. Det &r
farligt att efterspadra nagot omedvetet och mystiskt
djupt i de resultat, som utgatt ur ofverldggningarna
mellan modets drottningar och deras modeskraddare.
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Det vore pa de anférda grunderna forhastadt
att af modernas omviixlingar draga en slutsats, som
fornekade, att i skonhetskiinslan finnes nagot allmén-
giltigt. Att dfven de vidrigaste och i estetiskt afse-
ende mest anstdtliga moder, sddana till exempel, som
latsa ligga stramt efter och sdlunda visa de former,
som driikten skall holja, men ger &t dessa former
nigot, som péminner mer om djuret, t. ex. om fa-
geln, #in om miinniskan — att éfven sddana dock icke
i alla afseenden limna den estetiska kinslan & sido,
ligger i sakens natur. Ju mer motbjudande de i ett
afseende iiro, dess angelégnare dr det, att de i annat
afseende soka forsona Ogat. Sara de formsinnet,
soka de forsona det genom en vidjan till fArgsinnet.
Afven det fulaste klidemod méste, for att lyckas,
viidja till négot, som kan med ritta vinna bifall.
Men ehuru ett estetiskt moment saledes icke alldeles
saknas i de nyare modernas historia, ro de, som
namdt, ej att betrakta som framtoningar af den tid-
punkts skonhetssinne, i hvilka de framtridt. De sta
som oftast i motsats till skonhetssinnet, och de ha
visat sig kunna fora detta pd irrvégar, nir ett och
samma mod med obetydliga omvixlingar behirskat
flere sliktled. Men skonheten idr dfven pa sina irr-
vigar skonhet: barockens dagar och rococons forete
en bruten smak, men i alla fall en smak, som kun-
nat dstadkomma oftrgiitliga alster.

Frin modets inverkningar kommer jag i de
nirmast f6ljande foreliisningarna till de andra, vida
mer betydelsefulla, som utgd frin de psykologiska

faktorerna och frén de historiska, for att direfter

———
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soka bestimma, hvad som blifver kvar och kan
kallas estetiskt allméngiltigt, sedan verkningarna af
dessa inflytanden blifvit subtraherade. Jag kommer
i sammanhang dirmed att redogéra for huru den
estetiska vetenskapen sokt bestimma det skdnas
begrepp.




3.

I den foregiende foreldsningen framholl jag, att
allmiingiltiga estetiska omddmen #éro mdjliga, ehuru
det ser ut som om de icke vore det. Enhvar har
ju sin smak, enligt hvad ett ordsprak forméler och
erfarenheten bekriftar. Ett annat ordsprak séger,
att om tycke och smak kan icke disputeras, och
detta inneb#r ju ocksd en sanning, ehuru den &r
relativ, och ehuru det knappt finns nagot, hvarom
s mycket disputeras som om tycke och smak.

Vi std hir infor ett dilemma.

Jag omtalade den grekiske filosofen Protagoras,
som betviflade, att det finnes allméngiltiga sanningar,
allmiingiltiga omdomen af hvad slag de vara ma.
Hvarje ménniska dr méttstocken for sin virld, sade
han. I enlighet dirmed skulle den enes omddéme i
estetiska ting ha alldeles samma vérde som den
andres. Den ene #r lika beriittigad som den andre
att gora sin kinsla och sitt kinsloomddéme till skon-
hetens matt.

Om Protagoras har ritt, sd kan allt hvad konst-
kritik heter genast taga afsked och rangera sig bland
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andra skenkunskaper sadana som alkemien och astro-
logien. Jag tror emellertid, att allmiinheten icke
skulle kiinna sig s#rdeles vil vid, att de konst-
kritiska betraktelserna i tidningar och tidskrifter all-
deles upphorde; jag tror, att den svarligen skulle
L bekvima sig till att ej fésta storre afseende vid hvad
en mangerfaren konstkénnare har att séiga &n hvad
den forste baste tycker, som betraktar och genast
dr firdig med sitt omdéme Ofver nagot konstforemal.
Jag tror, att i sadant fall skulle de allra fleste, som
} medvetet eller omedvetet hylla den protagoreiska
satsen, erinra sig, att vi litet hvar dock tro pa och
tala om en fin smak eller en o6fvad smak eller en
dalig smak i estetiskt afseende, talesiitt, som vittna
om, att man #ndock, och i trots af alla tvifvel pa
smakomdomenas allméngiltighet, har en forestillning
om att det ena omddmet kan vara bittre 4n det
andra, och att det saledes finnes icke blott indivi-
duella och rent subjektiva méatt pa skonheten, utan
ocksd métt som ndrma sig ett allméngiltigt sddant,
hvilket ater innebidr, att ett allméngiltigt smakom-
dome #r mojligt, eller att det star som ett ideal,
till hvilket man har att striifva, och till hvilket man
genom strifvandet verkligen kan nirma sig.

Mina ahorare ha alla hort omtalas den sa kal-
lade férgblindheten. Om total firgblindhet férekom-
mer, sd ser den totalt firgblinde naturen ungefiir sa
som man ser en ofiirgad litografi. Man kan vara
rodblind, — i hvilket fall man ser det, som for nor-
i mala ogon &r rodt, som om det vore ett miittadt
‘ och ljussvagt gront. Man kan vara gronblind och
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ser da det, som for normala dgon &r gront, som om
det vore gratt. P& den firgblindes 6ga, anmérker
professor Holmgren, gor tegeltakets och grisets firg,
kornet om varen och kornet om hdsten samt vall-
mons blomma i det hela samma intryck, och det ér
honom dirfér ritt svart att forstd, att man gifver
dessa firger olika namn. — Morgon- och aftonrod-
nadens hérliga firgspel &r for den rodblinde férg-
skiftningar i gront och svart. Det ir under sidana
forhallanden icke mojligt, atl den normalt seende
och den fdrgblinde skola taga samma intryck af det
naturskona, savidt som detta ar beroende af firger-
nas spel, och fordenskull ej heller mojligt, att deras
smakomdomen i detta afseende kunde vara alldeles
identiska eller vara af lika virde. En skriddare
satte af misstag en rod lapp pa armbégen af en brun
rock. En rodblind mélare kan raka ut for att fram-
stidlla skogen med roda trid och en ménniskas an-
sikte med blaa kinder. Har han rodblinda betrak-
tare af sitt konstverk, skola dessa gifva honom sitt
fulla bifall; men de normalt seende skola tillrada
honom att nedliigga penseln. Hafva nu dessa om-
domen samma virde? Protagoras skulle méhiinda
svara ja och anmirka, att den s& kallade firgblind-
heten &r elt firgsinne &dfven det, som har sina lagar
och sin firgskala, hvilka bora hafva samma ansprik
pd objektivitet och sanning som de si kallade nor-
malt seendes. Men neka kunde han likvil icke, att
den férre har ett fattigare, den senare elt rikare
firgsystem, att den senare har en skarpare, mer
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melserna, Och kunde han icke neka dértill, sd synes
det mig ligga i sakens natur, att han ocksd maste
at den med normala 6gon begafvade tillerkiinna en
storre auktoritet in at den férgblinde i bedémandet
af fiargsammanstillningars storre eller mindre skon-
het, forutsatt att de i Ofrigt hade en jimngod este-
tisk uppfostran.

Hvad som giller om synen giller &fven om
horseln. Det finnes en relativ tondofhet likasom en
relativ fargblindhet. Enhvar vet, att man kan hafva
mer eller mindre fint 6ra for musik. Detta kan
bero pa horselapparatens konstruktion, och den rela-
tiva tondofheten kan da fullstindigt jdmféras med
firgblindheten. Det kan ocksa bero pa drats mindre
eller storre Ofning. Det &r i baddadera fallen omdj-
ligt att forneka vissa personer en storre auktoritet
dn andra i bedomande at tonkvaliteterna, och under
forutséttning af jimgod estetisk emottaglighet i 6frigt
maste man ovillkorligt tillerkiinna &garne af hvad
man kallar ett finare ora battre kompetens i musi-
kaliska fragor 4n andra.

Striingt taget kan man icke séga, att det #r
samma foremal, som de normalt seende och de firg-
blinde se och beddma, eller som de normalt hérande
och de relativt tondofve hora och bedoma. Betrakta
de samma landskapstafla och bedoma dess fiirg-
verkan, men den ene ser skogen grén och himmelen
mellan skogstopparne skimrande i rddt och guld,
men den andre ser samma skog gréhvit och him-
melen skiftande i gront af olika ljusstyrka, s ligger
visserligen samma landskap framfér dem, men de
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foremal, som de beddma, nidmligen férgerna och
deras samspel, dro andra, och ingen bor fordenskull
af deras omddomens olikhet draga den slutsats, att
det icke i firgernas viirld gifves nigot s& beskaffadt,
att det ovillkorligen fornimmes sésom skont af va-
relser, som #ro milktiga af estetiskt omdome. Det-
samma giller om tonernas virld. Det rent sinne-
skona, det vill siiga den skdona firgen eller firgsam-
manstillningen och den skona tonen eller tonsam-
manklingandet, har som sadant en obestridlig allmén-
giltighet.

Annorlunda synes det forhalla sig med hvad
estetikerna af den Kantiska skolan betrakta som det
egentligt estetiska, nimligen formskonheten. Om den
kunna omddomena utfalla sidrdeles olika. Efterletar
man orsakerna hirtill, finner man emellertid, att om-
domenas olikhet vil i de flesta fall, om icke alltid,
beror diraf, att andra icke-estetiska element spela
pé ett omedvetet, men bestimmande sétt en roll vid
deras formulerande. Om samma byggnad férekom-
mer en hetraktare sirdeles vacker, men en annan
betraktare kinner sig likgiltig for den eller klandrar
den, sa kan denne senares omddme bero af skiil,
som ha intet att skaffa med skonhetskiinslan. Det
ir t. ex. mojligt, att jag stdr tdmligen kall och finner
mig manad till missn6jd kritik framfor ndgot af de
ménga monument, som i Tyskland blifvit uppresta
till minne af tyskarnes segrar i kriget mot Frank-
rike eller till minne af deras ddr fallne krigare,
medan en tysk betraktare af samma monument kin-
ner sig vid dess dskddande si betagen af foster-
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lindska kinslor, att hvad som &r vackert i monu-
mentet forekommer honom #n mycket vackrare, in
for en framling, och felen i detsamma forsvinna.
Det dr mojligt, att en arkitekt, som noga studerat
en byggnads alla enskildheter och funnit dem ovan-
ligt klokt anordnade med afseende pa byggnadens
rent praktiska dndamal, later sitt omddme om dess
praktiska dindamalsenlighet sammansmalta till ett med
omdomet om dess mahénda mindre pafallande este-
tiska virde och dirigenom gifver det senare ett storre
erkinnande #in den, som tager endast det estetiska
i betraktande, #r i stand att medgifva. Det dr a
andra sidan mojligt, att en byggnad, som p& finkén-
nande lekmin gor vid forsta dsynen gynnsamt in-
tryck, betraktas af en fackarkitekt med forakt, om
denne t. ex. vet, att byggnaden hycklar konstruktiva
principer, som den i sjilfva verket icke &ger, att den
hycklar att vara af annat material &n den i sjilfva
verket #dr, att den foreter bérande delar, som i verk-
ligheten icke #ro bidrande, emedan tyngden af de
ofverliggande massorna hvila pd dolda, for Ggat icke
framtrédande stod o. s. v.

Hér i omdomena ofver det formskona, spela en
ordknelig mé#ngd faktorer in, som striingt taget ha
med det rent estetiska foga att skaffa, och dirigenom
uppstdr i omdomena en divergens, som, om man
lyckades abstrahera fran dessa frimmande inflytelser,
icke skulle forefinnas. Men just dérfér att si dr,
har konstkritiken hir en stor betydelse, -ty det iir
for henne mojligt att fora betraktarne in pa en sddan
abstraktionsprocess, och dirigenom blir det ocksi
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mojligt att utjdmna meningsolikheterna och uppvisa,
att ett allmingiltigt forefinnes éfven hir. Hér spelar
ocksd det konsthistoriska en afgorande betydelse,
nir det giller att viigleda allménhetens bedomande
af dldre konstverk. Lyckas det kritikern och konst-
historikern att stilla t. ex. en tafla af Fra Angelico da
Fiesole i den historiska belysning, hvari den sig
dagen, att kiinneteckna den tidsstimning, hvarunder
den tillkom, att visa till hvilken punkt konstutveck-
lingen hunnit, innan Fiesole upptriidde, hvad nytt
som genom honom uppenbarades och hvilka verk-
ningar han utbfvade pa sin nirmaste eftervirld, si
har han p& forhand afligsnat en mingd falska. for-
utsiittningar, med hvilka allminheten annars skulle
ga till verkets betraktande, och han har littat for
; densamma en omedelbar njutning af det naiva, fromma
. och oskuldsfulla i denne malares skapelser, redu-
cerat fill. sina ritta métt de tekniska ofullkomlig-
heter, som annars skulle minskat konstverkets for-
tianster infér en publik, som blifvit van vid bravur-
stycken pa det tekniska omradet.

Bland icke-estetiska inflytelser, som spela in i
bedomandet af det skona, #iro inflytelserna fran den
sedliga uppfattningen. Hiir kunna konflikter mota,
som foranleda de mest olika omdomen ofver ett
konstverk. En malning kan utstiillas, som hvad en
glinsande harmonisk firgbehandling vidkommer, bil-
dar epok och stiller samtida verk i skuggan. Men
dmnet for framstillningen kan vara si valdt, att den
med ritt eller oriitt anses stota den moraliska kiins-
lan for hufvudet, och harmen hiiréfver kan hos som-
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liga stiga dérhén, att de alldeles foérblindas for konst-
verkets rent estetiska fortjinster. Hir &r det ater
konstkritikens uppgift att gripa in och gifva at hvar
och en hvad honom med ritta tillkommer. Ej sillan
kan det da intriffa, att konstkritikern, for att losa
konflikten, maste betrida #fven den moraliska ana-
lysens omréde och undersdka, om de frdn moralisk
stAndpunkt uttalade forkastelsedomarne hafva &kta
sedlig halt eller icke. Det kan hénda, att dessa
grunda sig icke pa allméngiltiga sedliga principer,
utan pa en falsk konventionalism, pd en anstindig-
het, som »kom, d& sederna forsvunno», som icke
inser, att det kan finnas en kysk nakenhet af samma
art som barnets pd madonnans kn#, men som hyser
fordragsamhet med en péklddd okyskhet, som dra-
perar kliderna till lockmedel &t fantasien. Att till-
bakavisa sddana pseudomoraliska domslut ér en nod-
vindighet, om icke tidens hela konstriktning skall
raka in i en falsk konventionalism. Men hénda kan
ocksd, att de fran moralisk stindpunkt gjorda in-
vandningarna #ro befogade. Konstkritikern har da
att upptaga dem och med allvar framhalla, att de
estetiska fortjinster malningen iger och som ifven
da bora hafva hans fulla erkiinnande, icke kunna
och icke bora vara de ensamt afgérande i fraga om
totalomdomet 6fver konstverket. Det skona och det
sjilsrena kunna icke utan skada skiljas at; den and-
liga Iuft &r icke hillsosom i hvilken ej de béda ingd
som element. Det &r icke vél stilldt, om man, innan
man intrider i en konstutstdllning, maste foretaga
en abstraktionsprocess, genom hvilken man ldmnar

ey
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sina sedliga eller intellektuella kraf utanfér dorren,
for att vara ett lefvande estetiskt abstraktum och
ingenting annat, dd man befinner sig framfor de verk,
som man skall se. Konsten skall visserligen ut-
ofvas s& som den vore till och verkade endast for
sin egen skull; men hon dr icke dess mindre i den
stora viirldsekonomien ett af ménniskosliktets upp-
fostringsmedel, och konstnéren lider icke, utan vin-
ner pa att vara medveten dédrom. Det &r ett fel,

som straffar sig sjdlf, om han forestiller sig den.

kinsla, som i sista hand skall fora till ett totalom-
dome ofver hans verksamhet, som en oblandadt este-
tisk kiinsla. Hon kan endast i undantagsfall och
momentant vara det, och hon bdr till regeln och
till varaktigheten icke vara det. Star jag framfor ett
tempel af imponerande art och som for dgat utan
nirmare undersokning framtréider s& som om en entu-
siasm och en uppfinningsférméga utan grénser hade
rest den upp mot himmelen och gladt sig at att i
hvarje minsta detalj af dess rika skonheter #dgna ett
offer af kéirlek at Honom, som i templet tillbedes —
star jag framfor en sidan skapelse af byggnads-
konsten, s& forhojes dess skonhet genom de mora-
liska intryck af uppoffringsvillighet, allvar, kirlek,
som byggnaden viicker hos mig och som jag forut-
sitter hos dem, genom hvilka templet kommit till
stind. Men upptéicker jag efterdt, att uppoffrings-
villigheten striicker. sig precist s& l1angt som det este-
tiska skenet krifver, men icke lingre; att materialet
ljuger ett viirde, som det icke har; att statyerna och
ornamenten éro vardslosade i samma man som de
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genom sin hojd Ofver marken undandraga sig nir-
mare granskning, att helgonbilderna, hvilkas fram-
sida framstiller mén och kvinnor med religios hén-
forelse i anletsdragen, #ro pa den &t viiggen viinda
baksidan ingenting annat &n oformliga stenblock, s&
forsvagas intrycket i vésentlig man. Det estetiska
erkinnande, som &skadaren forut med glidje gaf at
det #dla i1 templets utseende, och hvarat han forut
oblandadt kunnat héngifva sig, blir det nu till en
skyldighet for honom att upprétthalla, men en skyl-
dighet, hvars fullgérande blandas med obehag, sedan
han sett, att man med minsta mojliga arbete och
uppoffring velat vinna den estetiska effekten, att man
likasom- velat bedraga a&skddaren med skenet af en
hingifvenhet och en kérlek, som skytt inga anstréng-
ningar, medan man i verkligheten noga beréknat att
icke gifva mer af arbete &n som for att behaga Ggat
varit oundgéngligt.

Jag papekar detta for att erinra om den ver-
kan, som de etiska kénslorna hafva pa omddmena
ofver konstens verk. Den divergens de ge at dessa
bevisar icke, att ej allmingiltiga smakomddmen &ro
mojliga. Kan man abstrahera fran dessa kénslor,
sd skola omdomena divergera vida mindre #n de
gora. For att vara en sidker konstkritiker, maste
man vara maktig detta abstraktionsarbete; men dfven
hos en sddan taga efter fullgjord abstraktionsprocess
och uttalad smakdom de etiska kiinslorna ut sin rétt
gent emot det bedéomda konstverket, och om han ér
en normal miénniska, skall han kiinna det som en
timad olycka, n#r helst en konstskapelse ir sédan,
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att den #iger betydande estetiska fortjinster, men slar
den moraliska kinslan i synen. Vi dro, som jag
nyss anmirkte, inga estetiska och endast estetiska
varelser; vi dro lefvande konkreta personligheter
med #fven andra ideal dn skdnhetens, och for att vi
skola kunna njuta ostordt och djupt af henne, kriifves
det, att alla vara ideella element kunna vid hennes
betraktande samklinga med hvarandra.

Minniskans estetiska organisation #dr i sina
grunddrag en och densamma, likasom hennes intel-
lektuella organisation och hennes fysiska. Men lika-
som hennes fysiska och intellektuella organisation
dr underkastad utvecklingsprocess, s& dfven hennes
estetiska och hennes kénslolif i allménhet. Det lig-
ger darfor i sakens natur, att detta skall forete olik-
heter allt efter lefnadsalder, uppfostran, kon, yrke,
nationalitet, ras och tidsande, for att icke tala om
den o#ndliga olikheten i individuella anlag, ty pa
) ménsklighetens stora Yggdrasil &r intet blad full-
komligt likt det andra. Bland de ingripande fakto-
rerna spelar barnens uppfostran en icke ringa roll.
Denna kan vara mer eller mindre frimjande for ut-
vecklingen af ett sundt naturligt fantasi- och kénslo-
lif. En erfarenhet, som fortjiinar framhéallas ar, att

man i konst- och litteraturhistorien kan spéra in-
flytelser af de olika sitt, hvarpa olika kulturfolk och
olika tider frimjat eller missvirdat barnens fantasi-
lif, att man kan spéra frukterna af olika uppfost-
ringsmetoder i folkens och tidehvarfvens konst- och
litteraturframbringelser. Hellenerna i allminhet, joni-
erna och athenarne i synnerhet, lade storsta vikt vid
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niarandet af det uppvéxande slidktets fantasilif. Saga,
séng, gymnastiska Ofningar voro hufvudmoment i
deras uppfostringsschema. Mytologien var ju en
samling af sagor, och hvad af dessa sagor som var
tjanligt for barnen att hora meddelades dem i ord,
i sdng och bild. Vid sagans hand fordes de in i
sin religiosa vérld; vid dikterna och siignerna om
stamheroerna fordes de in i det tempel, dir deras
faderneslands eller fddernestads genius dyrkades.
Naturen var fér de helleniska barnen uppfylld af
lefvande mytiska visen; Ofver hafvet ldg for dem
den tjusning utbredd, som de homeridiska singerna,
de odysseiska éfventyren gjutit dirdfver. Man skulle
kunna tro, att nidr barndomséldern lag bakom ett
salunda uppfostradt slikte, det skulle kinna sig
desillusioneradt och bedraget, sedan det intradt i
lifvets harda kraf, eller att det skulle vara sa in-
spunnet i fantasiens tradar, att det ej kunde gora
sig 1ost, for att med allvar gripa in i praktiska be-
styr, eller att det skulle vara si ensidigt inriktadt
pa en blott estetisk verksamhet, att det skulle vara
odugligt for statsborgarens plikter, for krigarens kall,
for vetenskapsmannens nyktra forskning, for filo- .
sofens begreppshestimmelser. Intet af allt detta. Ur
sin barndoms sagovirld férde de visserligen med
sig-intryck, som kunde fortlefva genom alla lefnads-
aldrar, men det var intryck, som forlinade #fven at
modan och arbetet, dfven at motgéngen och olyckan
nagot af den poesi, som omstrélar den mangpriofvade
Odysseus. De hade vuxit starka just genom den
sjalsnéring, som barndomens natur krifver, och alla

Det skona och dess lagar. 4
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biriga formogenheter hade genom och formedels
fantasiens sunda niring fatt sin normala néring éfven.
Intet forntida folk har frambringat mer fosterlindske
medborgare eller kickare krigare eller mer dfven-
tyrslystne sjomién eller klokare affirsmén eller skarp-
sinnigare naturforskare eller mer djupgdende filosofer
in detta folk, som tillika frambragt en konstkultur
af oférliknelig glans.

Den romerska kulturen #r jamforelsevis steril.
Romaren hade ej heller ett barndomsparadis, en
fantasilustgdrd att uttréda ur, nir han intrddde i det
praktiska lifvet. Den romerska kulturhistorien har
knappt att anteckna en enda naturforskare, en enda
filosof af nagon betydenhet. Den torra uppfostran
romaren gaf &t sina barn gjorde dem ej heller till
klokare affirsmiin; romaren utmérkte sig mer i afftirs-
viig som procentare én som planliggare af gagnande
och storslagna handels- och industriféretag; han ut-
mirkte sig mer som en listig patetisk harklyfvande
advokat 4n som begreppsanalyserande filosof; hans
vetgirighet var nistan ingen, och han studerade néstan
aldrig de folk och l&inder, som han erdfrade. Tacitus’
studium af germanerna star i romerska litteraturen
ensamt. I konst och vitterhet var romaren en svag
efterapare af hellenen. Detta sagdt utan att nedsiitta
romaren i Ofrigt. Hans storhet som krigare och lag-
stiftare &r ju allbekant och ofirneklig.

Historien foreter en annan epok, di sagan och
séngen dterigen bemiiktigade sig de uppviixande slik-
tena. Den epoken birjade efter det forsta korstiget,
d& hemviindande korsfarare hade att fortilja om de
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méanga under de sett i frimmande land, och da
dessa beriittelser snart gestaltade sig under den af
de nya synerna befruktade fantasiens inflytelse och
framfodde en ny och fidrgrikare och &fventyrsrikare
uppfattning af virlden. De barn, som uppfostrats
under denna inflytelse, skapade som mén den sublima
gotiska byggnadskonsten och lade grunden till en
renéissans i vetenskap och konst.

Betydelsen af fantasiens sunda néring under
barndomséldern #r genomgripande. KFor den, som
vill siitta sig in i denna fraga, finnes pa svenska en
tankerik afhandling dédrom forfattad af lektor Julius
Humble. Hér har jag blott att papeka nagra mo-
ment, som dro af intresse for mitt dmne. G2

Tre faror alstras af en uppfostran, som l&mnar
asido fantasiens vard eller syftar att undertrycka
den. Den ena faran ligger dari, att den fantasilose till {
regeln blir sjalfvisk, hard och kénslolos. Amfiteatrar,
omslutande skadespel af satanisk grymhet, reste sig
under romarvildet i alla stérre och medelstora stider.
Endast i Grekland upphifdes protester emot dem.

Den andra faran &r, att den vetenskapliga forsk-

ningen skall gi miste om fruktbirande initiativ och

sddana kombinationer af erfarenhetens fakta, genom
hvilka nya upptéckter mojliggdras, ty, sdsom en stor
naturforskare, den franske fysiologen Claude Bernard
sjalf framhallit, &ro dessa kombinationer och silunda
dfven upptickterna omdjliga utan fantasiverksamhet.
Den fantasilgsa lirdomen kan std, men icke gé, kan
icke taga ett enda steg in pd ny mark. Dirtill krif-
ves ocksa inbillningskraften.
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Den tredje faran #r, atti tider, dd storre kapital
bildas och atminstone en af samhillets klasser kan
lefva i ett visst ofverflod, detta ofverflod skall endast
i ringa man komma konstutvecklingen till godo, f6r att
i stillet frimja utbredningen af en anspréksfull och
barbarisk materiell lyx, som i sin ordning skimmer
smaken och forvirrar smakomdémena. Det fordras
fantasi hos &skédaren, for att han skall kunna med
verklig sympati lefva sig in i ett af konstnérsfantasien
skapadt verk; men det fordras ingen fantasi for att
njuta glansen af siden, speglar och forgyllningar.
Den fattige arbetaren, som af sin ringa dagspenning
afsiitter négot, for att smycka sina viggar med en
firgtrycksmélning, skogsbon uppe i Dalarne, som
forskaffar sig en sa kallad Dalkarlsmalning och gliddes
at dess belraktande, stenaldersmannen, som undan
arbetet for lifsuppehillet undanstal en stund, for att
pa sina redskap ingravera bilder af djur, som in-
tresserade honom, har skattat faktiskt mer och hjért-
ligare &t konsten #n mangen af de rikaste mé#nnen
i vara dagar. Edvard von Hartmann har skrifvit ett
kapitel om missforhallandet mellan den materiella
och den estetiska lyxen i den moderna aristokratiens
lif. Han finner missforhallandet forfirande; han an-
ropar slaten och kommunerna att gripa in, for att
hjdlpa den af den materiella lyxen tillbakatringda
eller till lga uppgifter ndodgade konsten i striden
for dess tillvaro och idealitet. Han anropar alla
mén af insikt att sluta sig tillsammans och verka
fér utbredandet af en opinion, enligt hvilken det
skulle vara en nationell hederssak och en plikt mot

+
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kulturen, hvilken ingen bemedlad borde fa undan-
draga sig, att anvéinda en del af sina inkomster till
konstens frimjande. Han ser skulden till olyckan
diri, att bildningens aristokrati och férmdgenhetens
aristokrati delvis falla utanfér hvarandra och goéra
det allt mer och mer, emedan det ligger i tidsfor-
hallandena, att min med ringa andlig bildning, men
med fodgeni och vinstbegir kunna gbdra kolossala
formogenheter. Det #r mojligt, att nér de detta
gjort och fyllt sina vaningar med alster af den rent
materiella lyxen, de ocksd pékalla konstens hjilp,
for att ge en pragel af adel at deras salonger. Men
det dr icke ett af fantasien och skonhetskénslan,
utan af fafingan skapadt behof de didrmed tillfreds-
stilla, eller, om de fordra nagot mer af konsten, s&
ar det vanligen det rent sinnesretande de begira af
henne, och féljden blir, att det &r hetirtaflor och
sotsliskiga genrestycken, som skaffas genom dem till
virlden af en fal och korrumperad konst och rekom-
menderas af en fal och korrumperad konstkritik.
Tyvérr gor sig von Hartmann icke den mdédan
att efterleta orsakerna hirtill. Det, hvardfver han
klagar idr ohjilpligt, sdvida det icke angripes i sina
rotter. Men rotterna till det onda #ro icke att stka
i den delning han pépekat mellan bildningens och
formogenhetens aristokratier. Ej heller tror jag, att
hans upprop till de insiktsfulle att sluta sig till-
sammans, for att genom ett opiniontryck tvinga de
rike och formogne att offra &t konsten, skall hafva
ndgon verkan. Vunne uppropet anklang, si vore
indd det rekommenderade medlet siikerligen icke
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sundhetsbringande. En konst, som behofver lefva
af tvingsatgirder, dr redan lifdomd. Om det &r
sant, att storsta delen af ungdomen lémnar vara
skolor med ett fortorkadt eller missriktadt fantasi-
lif; om det #r sant, att fordldrar allt mer upp-
fostra sina barn till att forakta, hvad som ej fram-
deles skulle kunna inbringa dem brdéd; om det &r
sant, att singen och sagan bannlyses allt mer
sfven fran barnkammaren, sa ha vi icke att sa
snart vinta en forbittring i de missforhallanden som
von Hartmann papekat och mahéinda Ofverdrifvit.
Ofverdrifterna komma da att i nista sliktled be-
sannas. Man bor kunna utrusta barnen till duktiga
kiimpar i lifvets strid utan att férdenskull berdfva
dem den i sjilfva verket kraftforokande glidjen af
ett sundt fantasilif, hvarforutan de med svarighet
skola varda i stdnd att som mogna min och kvin-
nor fatta de hoga mal, som #ro oss forelagda att
strifva till och hvilka det materiella arbetet skall
tjana. Vi hafva dd, under inflytandet af en rea-
listisk uppfostran, att vinta en stegring i den ma-
teriella lyxen, en stegring i den forbittring, med
| hvilken klasserna borjat aterupptaga striden med
hvarandra, en stegring af brottslingarnes antal, en
allt djupare nedergéng i litteratur och konst. Men
vi hafva icke att viinta detta som ett for alla tider
bestimdt dde. Konstinstinkten och skonhetstrdnaden
dro visentliga bestimningar i minniskonaturen, och
en hiilsosam reaktion skall d& forr eller senare in-
triiffa, som Aaterstiiller dem i deras riitt.

o
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Med den frdga, som jag i de foregiende fore-
liisningarna behandlat, huruvida allméngiltiga estetiska
omddomen #Hro mdjliga, sammanhéinger den fragan,
huruvida man kan upptéicka nigon starkare 0fverens-
staimmelse i de intryck, som den yttre naturen gjort
pd minniskorna i langt frdn hvarandra skilda tider
och pa mycket olika bildningsgrader. Det &r littera-
turen, som i frimsta rummet har att gifva svar pa
detta sporsmal; sa langt litteraturen ricker, men
icke ldngre, kan understkningen hiirom striicka sig,
och den kan saledes omfatta endast en ringa del af
ménniskosliktets utvecklingshistoria. De forsok, som
blifvit gjorda att genom studium af de nu lefvande
sd kallade vilda folkens kinsla for naturen draga
slutsatser tillbaka med afseende pa de prelitterira
folkens och sldktledens, dro af en ytterst osdker be-
skaffenhet. Vore det &dfven berittigadt att anviinda
en sadan slutledning — och didrom kunna menin-
garna vara delade — sa saknar man dock fnnu en
tillforlitlis metod med afseende pa undersdkningen
af de si kallade vilda folkens sijiilslif, och svara
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misstag #ro dirvid hart niir oundvikliga — ej minst
i nirvarande tid, di en for méanga forskare oemot-
standlig benigenhet forefinnes att inom det korta
tidehvarf, som minsklighetens skrifna historia om-
fattar, soka komma pa& spéren formenta djupt in-
gripande foriindringar, som evolutionsprocessen skulle
hunnit medféra. De nirmaste slidktleden af forskare
efter Newton ville forklara hart nér allt ur de af
honom upptickta tyngdlagarne; pa samma sitt har
man i virt arhundrade, och sedan Darwin offentlig-
gjorde sin ldra, velat tillimpa henne #fven dér en
sadan tillimpning var forhastad. Jag behdfver hér-
vid endast erinra om ett af doktor Hugo Magnus ut-
gifvet verk, hvari han sdkte bevisa, att ménnisko-
ogats formaga att urskilja firger gjort betydande
framsteg sedan skalden Homerus’ dagar, d. v. s.
under den korta tiderymden af omkring 2,700 ar.
Den skulle hafva fortgatt fran urskillningen af farger,
som fororsakas af langa vibrationsvagor, till urskill-
ningen af firger med kortare, och finnu skaldefadern
Homerus’ samtida skulle icke ha gjort ngon skillnad
mellan gront och blatt. Magnus har blifvit fullstén-
digt vederlagd och har erként det sjilf. Utan gagn
for vetenskapen var emellertid hans férhastade hypo-
tes icke. Orsaken till hans misstag 1ag déri, att det
ordférrad, hvarmed firger och firgnyanser uttryckts,
har under tidernas lopp blifvit rikare, och Magnus
har riktigt funnit, att firgbenimningen fortskridit
frin namn pa firger med lénga eller varma vibra-
tionsvégor, sisom rodt och orange, till firger med
korta och kalla, sisom blatt och violett. Magnus
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har sjilf funnit, att om ett folk saknar namn pa
vissa firger, sd foljer diraf icke, att icke det folkets
ogon urskilja de obendmda firgerna, ehuru det ej
haft ndgon praktisk anledning att gifva dem siirskilda
namn. S& t. ex. hafva vissa afrikanska folk icke
namn pé alla hufvudfiirgerna, medan en undersdkning,
byggd p& samma principer som prof. Holmgrens med
afseende pé fiargblindhetens konstaterande, visar, att
samma naturfolk urskilja firger och fargnyanser lika
bra som européer. Afven de europeiska spriken
#ro ganska fattiga pa fidrgbeteckningar, om man vill
jimfora dessa med de firgnyanser vi #ro i stand
att se. Vatikanska mosaikfabriken i Rom férfogar
ofver material med 18,000 olika firger, och siffran
18,000 &r antagligen dndock liten i jimforelse med
alla for ogat mirkbara férgnyanser.

Det #r under sddana forhéllanden bist att vara
pa sin vakt och utdfva sjélfkritik, nir man under-
soker ménniskoslidktets litteriira monumenter i afsikt
att i dem finna bevis for att den yttre naturens in-
tryck p& ménniskans kénslolif ront genomgripande
foréindringar under den historiska tiden. For tva ar
sedan utkom i Skottland ett arbete af Proudfoot
Begg, dgnadt at forskningen i den estetiska smakens
utveckling, sirskildt med afseende pa uppfattningen
af naturens skonhet, och ehuru #fven han synes mig
benéigen att i ndgon man G6fverdrifva olikheten hir-
utinnan mellan olika tidehvarf, kommer han dock
till det slutresultat, som jag for min del anser rik-
_tigt, att smakskiftningarna visa sig vida mer p ytan,
dn de tringa ned i djupet af vart kinslolif, och att
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historien om smakutvecklingen bekréftar, hvad som
ocksd pa experimentets viig kan bevisas, att skon-
heten har objektiva moment, och att allmingiltiga
smakomddmen finnas ifven i den mening, att samma
smakomdémen kunde vara giltiga for Homerus’ sam-
tida och for oss.

Jag d@mnar nu anféra nigra intyg om naturupp-
fattningen fran tider, som ligga timligen langt skilda
ifr&n oss. Jag borjar med nagra ur den klassiska
litteraturen, ur grekernas och romarnes, f6r hvilka
jag redan for néagra ar sedan, da jag foreldste om
den romerska kulturen, redogjorde, for att dérefter,
i nista foreldsning, ga dnnu lidngre tillbaka och pa-
peka nagra drag ur vara ariska forfiders naturupp-
fattning, sadan denna moter oss i Rigveda, de in-
diske ariernas samling af urtida heliga sanger.

Under det antika lifvets ungdomstid och under
den grekiska kulturens blomstringsperiod férekomma
naturskildringar endast undantagsvis. En af de ilsta,
som vi dga, dr skildringen af gudinnan Kalypsos 6
och grotta, i den ryktbara homeriska dikt, som om-
talar hjdlten Odysseus’ irrfirder p& hafvet efter
Trojas forstoring. Hans skepp hade i en storm blifvit
krossadt och han sjilf af vagorna blifvit uppkastad
pa den 0, som beboddes af gudinnan Kalypso. Denna
emottog den skeppsbrutne vélvilligt och sokte kvar-
héilla honom pé den ensliga klippa i hafvet, hvilken
var hennes bostad. Han vistades dir linge; men
greps slutligen af en obfvervinnelig hemliingtan, och
i stillet for alt sitta vid hennes sida i grottan, da
hon med gyllene skyttel vifde konstfulla viifvar,
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vandrade han bland strandklipporna och sidg med
tarfulla 6gon ut at oceanen. Gudarnes fader forbar-
mar sig da ofver honom och skickar fran Olympen
sin budbirare Hermes ned till jorden, for att lata
Kalypso veta, att Odysseus maste limna hennes o.
Skalden skildrar forst Hermes' nedfird fran Olympen.
Genom rymdernas eter skjuter han ned emot hafvet
och sviifvar hin Ofver den 6dsliga vattendknens bol-
jor, sdsom fiskmésen, d& denne, spejande efter byte,
flyger ofver de blaa vagorna och stundom doppar
sin vinge i deras salta skum. Nir Hermes @ndtligen
hunnit till 6n, s ser han, s#ger skalden, en syn,
som fréjdar hans blick och ingifver honom beundran.
Rundt omkring grottan, hvari Kalypso har sin bo-
ning, drager sig med frisk gronska och svalkande
skugga en lund af lonnar, popplar och balsamiska
cypresser, i hvilkas kronor en méngd faglar ha
sina niisten. En modern forfattare skulle sikerligen
hirvid i frimsta rummet tinkt pd sangfaglar; men
den forngrekiske skaldens smak #&r en annan. De
lundens vingade innevanare, som han omtalar, iro
_sddane, som teckna sig med kraftiga vingslag i spin-
stig flykt mot himmelens azur: falkar, som hafva sina
jaktomraden bland 6ns klippor, och sj6féglar, som
med sitt fiske lifva strandbréinningarnas ensambhet.
For sdng sorjer gudinnan sjalf. D& Hermes nalkas
grottan, hor han hennes melodiska stimma, ty hon
sjunger vid sin vifstol léngst inne i det at tvenne
sidor ©ppna klipphvalfvet, hvilket pa det stille, dit
dagern ej kan intringa upplyses af ligorna frén en
hird, pd hvilken en brasa af doftande cederved
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sprider villukt vida omkring. Grottan &r inredd be-
kvimt som ett palats; men i stéllet for tapeter eller
annan viggbonad betéickas hennes klippviiggar af
yppigt vixande rankor med drufklase vid drufklase.
Nira grottans ingéngar sorla tétt intill hvarandra fyra
kéllor, frén hvilka lika ménga sma klarskimrande bic-
kar nyckfullt slingra sig genom #ngar, Ofverstrodda
af violer. Saddan #r en af de f& utforligare natur-
skildringar, som férekomma hos Homerus; han ndjer
sig annars vanligen med att i ett enda vil traffande
ord beteckna den naturomgifning, som han vill, att
ahorarens eller lisarens fantasi skall sjalf framtrolla

~kring hans gestalter. Né#r han, sisom i detta fall, bry-

ter denna regel, blir mingordigare och uppehaller sig
vid enskildheter, sd dr det for att skildra, icke det
storartade och sublima, utan det lugnt skona, det
ticka och suckande. Och denna iakttagelse gér man
icke endast hos honom, utan hos alla Greklands for-
fattare under det antika lifvets sunda blomstringstid.
Fran en annan af Greklands dldste skalder, Alkman,
hafva vi d4nnu kvar en skildring af nattens hvila.
Skildringen, kort som en motsvarande hos Gothe,.
bérjar ocksé niistan ordagrant som denna: »Uber alle
Gipfeln ist Ruh» — »Stilla hvila nu bergens huf-
vad», och talar, likasom denna, #fven om de smi
figlarnas tystnad i skogen. Samme skald, sedan
han ir gammal vorden, 6nskar sig vara en kdyrios,
»en den gyllne véarens fégel», som fladdrar omkring
vid hafsstranden. Plato, hvars storhet som filosof
berodde icke minst af hans #kta skaldenatur, har i
nigra fa ord gifvit oss en den mest intagande teck-
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ning af den lilla vid Athen flytande biicken llissos’
platanskuggade strander. Skaldinnan Sappho yttrar
flerestiides i sina dikter medlidande med de ned-
trampade blommorna. Da hjélten i Sofokles’ sorge-
spel »Ajax» har beslutit kasta sig pd sitt sviird och
do, s #ro hans sista ord dessa:

»0 solens ljus! O du mitt hemlands helga jord!

0, troskel till min faders hird, du stolta stad Athen!

0, lekkamrater, vinner frdn min barndomstid!

I bidckar och I killor dar, farvill

Och moder du, och fader du, farvil, farvall»

De kiiraste bilder, som hans sjil gdmmer, fram-
trida for hans syn i det ogonblick han gar att ut-
byta solens ljus mot det dystra morkret i underjor-
den, och bland dessa kidra bilder af fordldrar och
barndomsvidnner har han i sitt hjirta &fven plats
for hembygdens biickar och kiillor.

Detta endast som exempel pa den innerliga och
okonstlade kérlek till naturen, som man finner 6fver
allt i Greklands klassiska litteratur, medan man
ddremot néstan forgifves letar efter utforligare na-
turskildringar eller forsok att med ordmalning hirma
eller oOfvertriffa skapelserna af landskapsmalarens
pensel. Tanken pd en sddan hiirmning lag grekerna
lika fjirran, som han &n i dag #r frimmande for
hvarje gosse eller flicka, som lefver i dagligt umgiinge
med naturen och har &ppen nerv for skogens doft,
for formernas och fdrgernas friskhet och skonhet,
for djurens lif, for faglarnes séng, for viixternas olika
gestalter, for de tusen olika foreteelser, som locka
barnens nyfikenhet och vetgirighet pd samma géng
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som de ansld deras skonhetssinne. De lefva i allt
detta, men reflektera icke dirofver, och veta icke
huru de dlska det, forrin de, innestéingda inom stads-
murarne och fingslade vid boken, ha mést lira sig
att sakna det. Den grekiska ungdomens uppfostran
var beriknad pé& att alstra friskhet och glédtighet.
Forgifves soka vi fordenskull hos detta folk det
tranadsfulla och sentimentala, som genomandas den
moderna naturiskédningen och den moderna natur-
beskrifningen, till och med inom den nyare realis-
tiska skolan, ehuru sentimentet hér trider négot i
bakgrunden for ett i lingden ledsamt verkande slseri
med detaljer och ett pedantiskt fikande efter minutits
askadlighet i detaljteckningarna.

Forgifves soka vi detta tranadsfulla och senti-
mentala #fven i Medeltidens skaldeverk, hvad min-
niskans forhéllande till naturen vidkommer. Lika
fatingt efterletar man dérstiades naturskildringar, som
kunde pdminna om dem, som vi finna i nutidens
poemer och romaner. I de romaniska folkens medel-
tidslitteratur torde knappast nagonting, som fortjinar
kallas naturskildring, kunna patréffas under manga
arhundraden. Med den germaniska medeltidslittera-
turen forhéller det sig icke béttre. I den tyska poesien
under Medeltiden patriffas icke en enda landskaps-
teckning och knappt andra uttryck #n nagra fa
konventionella och stéindigt upprepade om milda maj-
fliktar och fagelsang, som bira vittne om att det
dndd lefde kvar en kiinsla for naturen. I de obe-
tydliga lémningar vi hafva kvar af var egen ilsta
r‘mrdiska poesi frin hednatider framtriider visserligen
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sinnet for naturen ndgot mera, #n hos tyskarne.
Havamal t. ex. jimfér den man, som ingen #lskar,
med furan, som stir murknande pa fjéllet utan bark
och barr, och denna jdmférelse paminner om en
annan, som vi kunna lidsa atergifven i runor pa fot-
stillet till Molins »Biltespannares», dir flickan klagar:
sensam Ar jag som asp i hultet, plundrad pa frén-
der som furan pa kvistar.» [ Eddan forekommer
till och med en naturskildring, men visserligen en
s ordkarg som mojligt, ehuru alldeles tillricklig att
forsiitta var fantasi i rorelse och tvinga henne att
fullainda taflan. Det dr valans skildring af den nya
jord, som skall uppstd efter Ragnartk, sedan gudar
och jattar fallit i kampen mot hvarandra och den
- gamla skuldbetéickta och syndbeflickade jorden for-
galts i Surters lagor. Ur svallet af kaos hojer sig
jordens grund pad nytt med gronskande filt, i hvars '
griis guldtaflorna med den store okiinde gudens vis- |
domsrunor skola aterfinnas, och pa hvilken &krar,
utan att sas, skola bira skordar. Hidrmed har valan
malat taflans forgrund och midtelgrund. Vi se den
saftgrona marken och de liangre bort vajande vagorna
af siidesax. Men vattnet och luften, de bada andra
elementen, saknas #nnu i denna tafla. I tvenne vers-
rader med tillsammans fem ord hafva vi dem bada.
Orden #ro: »Forsar falla — och érn flyger dir-
Ofver.» Detta ir allt, men detta dr ocksd nog, for
att. hvarje ldsare med ringaste fantasi skall i bak-
grunden skada fjdllbranter med stértande kaskader
och ofver det hela en luft, i hvars eter ornen teck-
nar sin majestitiska flykt.
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Den pa bredden anlagda, mer eller mindre om-
sorgsfullt detaljerade naturskildringen A&terfinnes i
sjilfva verket endast hos det cesariska Roms senare
forfattare och hos den moderna tidens, de senast
forflutna tre eller fyra manséldrarnes litteratur. Dér-

‘uti bestdr en af de ménga likheter, som man har

funnit mellan dessa af mer dn elt artusen skilda

-epoker i minniskosliktets historia. Emellertid sta

det cesariska Roms skalder #nnu pa antik grund,

.ehuru firdige att Ofverskrida ramérket, som skiljer
.denna grund ifran var egen. De hafva lirt for myc-

ket af sina grekiska monster, for att gifva ohejdadt

laft &t sin benfigenhet att bravera med vare sig sina

kinslor eller sin teknik; de &nnu likasom réikna orden,

som de #dgna at en naturskildring, de lita &nnu pa

lisarens fantasi, att denna skall kunna upptrida

“medskapande med deras egen — en fortrostan, hvil-

ken synes hafva gitt forlorad hos storre delen af
nutidens skalder och romanforfattare, hvilka som
ifrige ciceroner folja sina ldsare hack i h&l, oupp-
horligt gorande dem uppmirksamma pa den ena
vackra detaljen efter den andra, envist forvigrande
dem all sjilfverksam njutning, och antagligen vin-
tande i 16n ett beundrande erkénnande af sin for-
méga att upptéicka hvad skont naturen kan hafva
att erbjuda for den, som med siareblicken skadar
henne. Det dr denna viintan pa bifall, denna afsikt
att imponera pd ldsaren eller vinna askadaren, som

allt for starkt har tryckt sin priigel si vil pa den

moderna litteraturens alster, som p& den moderna
konstens. De antike miistarnes stora hemlighet ligger
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egentligen déruti, att de visste gifva at sina skapelser
utseendet att vara till for sin egen skull, sdasom den
af ett minniskodga aldrig sedda blomman i urskogen
ir det. De kokettera aldrig med vare sig sin kinsla
eller sin teknik. i
I sjiatte boken af sin Eneid beréttar Virgilius,
huru hans hjilte, Eneas, efter manga irrfirder pa
hafvet dndtligen anlédnder till kusten af sitt forlof-
vade land Italien. Eneas’ forsta drende, sedan han
anlandt dit, &r att besdka den ryktbara skrickinja-
gande sierskan, den kumanska sibyllan, for att af
henne erfara sina och sina efterkommandes 6den pa
Italiens jord. Han hvilfver tillika i sitt sinne den
afventyrliga planen att med sierskans tillhjélp ned-
stiga 1 underjorden, for att didr fa samtala med och
inhémta rad af sin aflidne fader. Just den punkt af
Italiens jord, hvarvid han landstigit, ndmligen nord-
liga kusten af den halfd, som i norr begriinsar nea-
politanska viken, var redan i de iilsta tidernas siigner
omtalad som en forfirande nejd, full af underbara
och hemska naturforeteelser och doljande i djupet
af sina skogar nedgangen till Hades, de dodes vérld.
Skalden Virgilius sjilf kéinde denna nejd ganska noga,
och ingenting lage da ndrmare till hands &dn det an-
tagande, att han skulle begagna denna sin kinnedom
for att i fantasigripande enskildheter mala henne,
dd han skildrar Eneas’ -ifventyr dirstides. Delta
gor han dock endast pd sparsammaste sitt. Redan
sjilfva ankringsplatsen for Eneas’ flotta bir én i dag
en dyster priigel i jimforelse med de leende nejder,
som Oppna sig, om man endast svinger omkring

Det skina och dess lagar. 5
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udden, ty d& har man viken vid Baje och den férg-
strilande neapolitanska golfen framfor sig. Ténkom
oss, att négon af var egen tids bittre skalder, till
exempel den med allt skil hogt uppskattade Robert
Hamerling skulle haft till uppgift samma &mne, som
hiir foreldg Virgilius! Vi kunna di f& en forestill-
ning om huru en och samma sak kan pé olika sitt
behandlas. Virgilius omtalar forst sjdlfva ankringen.
da Eneas’ flotta ligger till vid Kumes kust och ord-
nar sig for sina ankar med sproten &t sjon och
bakstammarne &t land. Dérefter omtalar han stran-
dens utseende, men endast pa ett indirekt sitt, i det
att han séger:
»Modige ynglingars trupp med téflande ifver
Stormar Hesperiens jord. En del framlockar ur

: flintans
Adror den dolda gnistan. En del kring skogarne
ilar,
Djurens lummiga skjul, och soka till bickarne
: : viigen. »

Dérmed anser han sig hafva tillréickligt antydt
strandens utseende. Skogen stricker sig dnda ned
till denna, och det &r en mork och viildig skog med
»lummiga skjul> fo6r djuren. Eneas sjilf later han
under tiden vandra till Kumes virdnadshjudande
murar och till den vidtomfamnande grottan, dir den
kumanska sibyllan har sin bostad.

Hamerling déremot skulle siikerligen genast for-

. djupat sig i en skogsskildring af samma ansldende

beskaffenhet som den man finner i hans dikt »Der
Konig von Sion.» Han skulle sikerligen ej lamnat
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oomtaladt, att Kumsae, hvars torn och tinnar redan
hunnit gréana af &alder, skadar fran toppen af en
svart tuffkdgla ned pd det dystra skogslandskapet
under sig. Han skulle, féljande Eneas in i skogen,
hafva skildrat de skuggor och den tystnad, som om-
gaf denne allt djupare; han skulle latit honom kléttra
bland eldfritta trakytblock ofver forntida lavabidddar,
i hvilkas springor jiattehdga ekar inpressat sina knotiga
rotter, och dirunder gifvit oss antydningar om de
hemska mysterier, det kumanska dddsoraklets myste-
rier, som, under vissa nitter af aret, firades i de
trakter Eneas nu genomvandrar. Han skulle latit
hjaltens stig fora honom till stranden af Avernsjon,
hvars dunkla tigande vatten endast otydligt kan spegla
kastaniernas Ofverhéngande kronor, samt dérifran
till scenerier, som lingre fram skola tjina Dante till
forebilder vid skapandet af hans hilvete. Han skulle,
med uppbjudande af sin fantasis alla tillgangar, skildrat
dfven den urgamla staden Kuma med dess underliga
dromlif, dess mystiska tempel och dess dodsorakels
prister.

Virgilius gor intet af allt detta. Eller rittare:
han gor det, men indirekte, likasom i forbigiende
och later alltid sina i raska drag gjorda naturskild-
ringar endast framstd som biomsténdigheter till sjélfva
den episka skildringens hiindelser. Han omtalar
»Avernens svafliga g6l>, men detta i sammanhang
med tvenne dufvor, som genom sin flykt visa Eneas,
hvar han i skogen skall finna den gyllene gren, med
hvilken i handen han kan vaga nedstiga bland under-
jordens skuggor. Nir n#mligen dufvorna komma i
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Avernsjons grannskap, flyga de rakt upp i luften, for
att undvika de ur sjon uppstigande giftiga 4ngorna.
Han omtalar nu skogens skuggor och ddsliga vidd
och dildernas skymning; han later oss till och med
veta, af hvilka tridslag urskogen bestar, nimligen af
stenekar, askar, almar och tallar; men detta endast
d& han berittar, huru s@dana trad féllas for att
diraf gora ett bal &t en af Eneas’ aflidne mén, och
férst nir han omtalar deras fillning, talar han ocksa
om de vildiga fjallbranter, som finnas i skogen, och
fran hvilka de af yxan genomhuggna jittealmarna
med brak nedstorta. Eneas’ fird genom skogen
skulle Hamerling antagligen gjort till en tafla for sig,
hvari han fo6r en stund sléppt den beréttande traden

- ur sin hand, for att gifva oss ett stycke naturlyrik

af det dystra slaget. Virgilius undviker detta och
sparar hela kraften af sin férméga att mala med

‘mystiska firger till det hogtidliga 6gonblick, da Eneas

genom en gapande klyfta, »mellan en dunkel sj6 och
dystert skymmande skogar» f[oljer sibyllan ned till
skuggornas virld. Trots detta har Virgilius uppnétt
sitt syfte att genom helintrycket af sin skildring gifva
en fantasieggande, med de beriittade hiindelserna
harmonierande och tillika fullkomligt trogen bild af
nejderna kring Kume. Skilnaden #r endast den, att
han aldrig tillstitt eller forradt ett sadant syfte,

. men vunnit det #nda, likasom sig sjilf och lisaren

ovetande.

En annan naturskildring forekommer i Eneidens
nionde sing som ram till beriittelsen om de bada
vinnerna Nisus' och Euryalus’ déd. Trojanernas
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liger dr kringrédndt af de fientlige rutulerna, medan
Eneas, trojanernas hofding, dr borta. Tva trojanske
ynglingar, Nisus och hans yngre vin Euryalus, ataga
sig att under natten smyga genom den fientliga hiiren,
for att bringa Eneas underrittelse om hans miins
farliga beligenhet. Detta sker. Det fientliga ldgret
ir skildradt med stor askadlighet:

»] dvalan af somnen och vinet

Griset betiicks af hvilande mé#n och af rustade

vagnar;
Kroppar emellan hjul och vinfat, tyglar och vapen
Ligga forstrddda.»

Ligereldar brinna ofver filltet, och utanfor kret-
sen’ af dessa beta rytteriets bundna héstar. Kaunske
skulle en modern skildrare knappt hafva underlatit
att for vinnandet af en ljuseffekt i taflan, omtala,
huru ldgereldarnes sken brot sig mot de sofvande
krigarnes vapen och rustningar; men Virgilius gor
det icke, emedan héndelsens ging icke pakallar det.
Han ofverlamnar fordenskull at ldsarens egen fantasi
att anbringa denna ljuseffekt. Men innan de hada
viannerna hunnit smyga genom rutulernas léger, i
hvilket de fordroja sig, for att sinka svirdet i en
och annan af de sofvandes kroppar, gdr manen upp
Ofver synranden. En skara af hundratals ryttare
synes nidrma sig ldgret, och innan Nisus och Eury-
alus hunnit kasta sig in i skogen, vid hvars bryn
det rutuliska ldgret dr uppslaget, hafva ryttarne fatt
syn pd dem. Det #r manens strdlar, brytande sig
mot Euryalas’ blankande hjilm, som forrddt dem.
Hér #r saledes den forut forsakade ljuseffekten an-
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bragt, emedan han spelar en roll i berdttelsen och
afgdr ynglingarnas dde. Afven skogen, i hvilken de
nu soka dolja sig, dr skildrad med en viss utforlig-
het; men detta icke for naturbeskrifningens egen
skull, utan for att ritifirdiga, hvarféor de bada vin-
nerna forirrade sig ifrn hvarandra. Euryalus faller
forst i de rutuliske ryttarnes hénder. Nisus skyndar
till hans hjélp, ehuru all hjilp 4r omdjlig, och kastar
sig, genomstungen af lansar, pd sin dddade viins
kropp. Euryalus liknas i sitt fall vid en purpur-
blomma, som, skuren af plogen, tynar ddende hiin,
och vid den hégvuxna vallmon, ndr denne sinker sitt
hufvud, fortyngd af stormiga skurar. Verserna, hvari
hans dod skildras, hora, hvad sjilfva klangfirgen
angar, till det vackraste som den romerska poesien
frambragt. Stillet dr mirkligt dfven dérfor, att det
ir det enda, hvari Virgilius faller ur sin episka stil,
for att i sitt eget namn prisa deras lycka, som, d&
de voro trogna vinner, fingo do tillsammans, och
for att uttala det hopp, att hans sang skall bidraga
till forevigandet af deras minne.

Den olikhet, som jag hit intills papekat mellan
den fornromerska och den moderna landskapsskild-
ringen, géller emellertid egentligen endast om denna,
dd hon forekommer i episka skildringar, och hon
bestdr, sisom vi seft, diri, att den romerske epikern
striingt tillser, att landskapsskildringen aldrig far
blifva hufvudsak eller fér en lingre stund afbryta
beriittelsens gang, nigot som diiremot #r ganska van-
ligt i moderna episka dikter.

Ménga forsok hafva blifvit gjorda ait pa ett all-
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minnare, i alla punkter triffande siitt kitnneteckna
den olikhet, som, i trots af syskontycket, genast
faller i 6gonen vid en jamforelse mellan den antika
och moderna naturbeskrifningen. Sa har man t. ex.
velat finna, att den antika landskapsskildringen v
ofverviigande plastisk och fister sig mer vid for-
merna #n vid ljuset och fidrgerna. Detta #r likvil
endast delvis riktigt. Man har antika naturskildringar,
som #ro Ofverviigande eller uteslutande plastiska,
redogbrande for landskapets stora linjer och intet
mera; men man har ocksa andra, i hvilka ater ljuset
och firgen spela hufvudrollen. Horatius talar om
den rene manens glans i det nattliga hafvet; Virgi-
lius om manstralarnes dallrande pa hafvets béljor
och om hafvets under solens ljus framrullande pur-
purvégor; Lucretius om daggdropparne, som i det
guldréda morgonljuset glinsa i griiset som diamanter,
medan sjoar och strommar utandas dimma, och Ca-
tullus har gifvit oss af hafvet i morgongryningen en
lingre skildring, hvars skonhet ingen modern for-
fattare har kunnat ofvertriiffa. Ddr ligger alltsd icke
‘den verkliga skillnaden mellan den romerska och
den moderna naturbeskrifningen. Man har da sokt
finna skillnaden diri, att de antika landskapsskild-
ringarna, med all sin plastik och all sin kirlek till
ljus och firg, dock skulle sakna hvad vi kalla bak-
grund. Men icke heller detta pastidende kan upp-
ritthallas. Nar man hos den romerske skalden Statius
laser en skildring af utsikten fran fonstren i en villa
vid Sorrento, sia har denna skildring lika mycket
bakgrund, som trots ndgon modern framstillning af
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det skadespel den neapolitanska viken erbjuder 6gat.
Bakgrunden #r hos Statius synranden vid hafvet
smed den nedgiende solen, samt himmelen, hvars
stimning #r aftonens, dd, innan dagen dor, de skog-
prydda bergen sinka sina skuggor ned i vattnet och
palatsen tyckas simma i det kristallklara hafvet.» —
Allt hvad som med skil kan i detta afseende ségas,
dr att kejsardomets skalder, likasom #fven hela den
antika tiden, &lskade iifven sddana naturtaflor, som
dro trangt omgirdade och utan blickar till ett af-
lagset fjdrran, t. ex. en klarbld kélla djupt in i sko-
gen, omgifven intill randen af en fin blomsterstrédd
grismatta och p& ndgot lingre afstind omkransad af
aldriga och lummiga trdd. S& skildrar Ovidius den
killa, hvari gossen Narcissus upptiickte sin egen
fégring och, betagen af denna, tynade bort af hopp-
16s kirlek till en spegelbild. S& prisar Horatius
killan Bandusia, hans egen killa p& hans Jandtgard
i Sabinbergen, och af hennes lilla vattenspegel klarare;
siiger han, &n kristall, och af klippan, ur hvilken
hennes jollrande smé& boljor nedhoppa, och af den
gamle steneken, som star pa denna klippa, gér han
1 en af sina sanger ett litet tiickt kabinettsstycke i
landskapsviig. Sadana sm& naturskildringar inom
trénga ramar iiro ej heller sillsynta i den moderna
poesien, och de mota oss ofta och sirdeles anslé-
ende i den allra nyaste landskapsméalningen.

Ett tredje forsok att tréffa den verkliga skillna-
den mellan fornromersk och modern landskapsskild-
ring soker denna skillnad ddruti, att den forra alltid
malar en klar luft och fullt ljus, men saknar alla
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mellandagrar, alla in i skuggan spelande ljusreflexer
och alla in i ljuset intringande halfskuggor — att
hon icke drdjer vid och anmirker luftperspektivets
och klirobskyrens egendomligheter. Denna anmérk-
ning anser jag for min del vara riktig; ty de undan-
tag, som #fven hir skulle kunna papekas fran regeln,
dro icke sadana, att de verkligen upphéfva henne.
Detta sinne for luftens mellantoner och for klirob-
skyren skulle sdderns skalder och landskapsmalare
in i dag sakna, om de icke haft det nordliga Europas
erfarenheter i denna vég till hjdlp. Den nordiska
himmelen med sitt blekare ljus och sina mer ned-
stimda och grumlade firger tvingar till att soka en
ersittning i dagrarnes och skuggornas spel. Och
med Kklidrobskyren i den egentliga mélningen sam-
manhénger det drommande och mystiska i den mo-
derna poesiens kénsla for naturen. M&ah#énda har
till och med det under en stor del af aret instéingda
lif, som de nordliga folken foéra, och den slappade
nerv for uppfattningen af naturens enskildheter, som

~de bildade klassernas lnga skolstudier medftra, gjort
sitt till for att modifiera var naturuppfattning. Bland
oss finnes, till f6ljd hiraf, ganska méanga, som icke
dro i stand att skilja en lind och en ask ifrin hvar-
andra, eller igenkiinna vara vanligaste faglar pa deras
sang och fjdderskrud. Under sadana forhallanden
fister sig fantasien mer vid de allménna dragen, vid
stmningen i landskapet, och om den forra oférmigan
dr en brist att beklaga, s& dr diremot den hér pa-
pekade foljden af densamma en vinst.

Den realistiska riktningen inom den nutida lit-
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~{eraturen soker, som bekant, rdda bot pi denna obe-
stimda allminlighet i naturskildringen och har stun-
dom lyckats gifva ypperliga smé taflor, utmérkta for
askadlighet och individualitet, men har #n oftare
rakat in i ett langslipigt uppradande af enskildheter,
som, i stillet for att sporra ldsarens fantasi, verkar
trakigt och trottande och gor den dsyftade taflan ej
till ett helt for sjilens Gga, utan till en samling af
~ _detaljer utan enhetspunkt.

Fullstindig brist p& sinne for klirobskyren sakna
dock icke de antike forfattarne; men det ér beteck-
nande, att det &r ej dagens, utan den manljusa eller
stjirnklara nattens kldrobskyr som hos dem vécker
sinnet for skuggornas och dagrarnes spel. Lukanus
dlskar att skildra stjirnehimmelen helst didr den
hvilfver sig ofver ett haf, hvars stormande boljor
skymta i nattens dunkel. Virgilius later Eneas, nir
denne nedstigit i underjorden, vandra oOfver félt,
holjda i en halfdager sddan som den ménen astad-
‘kommer, di han, mellan moln och skyar nedsénder
ett sveksamt ljus ofver vandrarens stig, och i denna
skymning upptéicker han sin faders skugga, »sédan
man genom dimmornas flor tror sig se en skymt af
den nytinde manen.» Aftt djupa skogar med de

' flimtande dagrar och skuggor de forete, gjort p& det
romerska kejsardomets skalder intryck, liknande dem
vi sjilfva midt inne i en djup skog kunna erfara,
ar otvifvelaktigl. 1 sin skildring af en lund, hvari
druiderna fordom férréttat sina offer, ger Lukanus
uttryck &t den kinsla af det hemska och trolska en
dylik interiér kan framkalla. Virgilius ater later
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dunkla myrtenskogar susa ofver de filt i underjor-
den, sorgens filt, didr offren for en olycklig kirleks-
plaga dviljas; dér kunna de andar, som vilja vara
ensamma med sina minnen, fordjupa sig pd ensliga
stigar, for att ostérda rufva,oOfver en smérta, som
de knappt vilja mista, eller, om &dlskande hir ater-
funnit hvarandra, kunna de hiir vandra tvad och tva.

De som trénga djupare in i fragan, som jag hér
berort, ha velat finna den egentliga och i alla punkter
bevisliga skillnaden mellan den antika naturskildringen
och den moderna déruti, att den senare ar af en’
mer subjektiv beskaffenhet, att den moderna mén-

niskan likasom lédgger in i naturen, drommer in i '
henne négot af sin egen sjil. Och sedan detta skett,
ser hon i naturens foreteelser spegelbilderna af sitt |
eget inre lif. Naturen, &t hvilken antiken gaf ett

gudomligt lif, har, efter att linge varit ansedd som
en dod mekanism, aterfatt ur méinniskans egen barm
ett nytt lif, med hvilket hon k#nner sig kunna &n

djupare sympatisera fdn om det vore ett for henne :

frimmande och hogre.
Afven i detta svar pa fragan ligger otvifvelak-
tigt ndgonting riktigt, om #n detta riktiga &r uttryckt

i ganska svifvande ordalag. Med Immanuel Kgpt\

och de pa honom f6ljande idealistiska systemen in-
_tridde en ny epok dfven i dikten och naturuppfatt-
ningen. For dessa system &r naturen i sjilfva verket
ingenting annat #n en del af minniskan sjilf, nim-
ligen komplexen af hennes sinnesfdrnimmelser, som
fa sin ordning och gestaltning genom minniskoandens
siitt att dskadda i tidens och rummets former. Afven

1
1
{
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naturvetenskapen later det vara miinniskoanden sjilf,
som klider naturen i ljus och firger, i toner och
dofter, ty eteratomernas vibrationer bli icke ljus och
firg forrin i ménniskans 6ga, och qutvibrationernna
bli icke klang och ljud forrdn i hennes oOra. A
andra sidan erkinnes tillika, att det &r denna samma
fenomenvirld, som ger de viickelser och eggelser,
genom hvilka de i ménniskoanden slumrande intel-
lektuella krafterna bringas till verksamhet och ut-
veckling, och sélunda #r mellan naturen och miin-
niskan ter ett det innerligaste band &terknutet. De dro
till fér hvarandra, hinvisade pa hvarandra, och hvad
som i naturen dr verkligt har sitt upphof ur samma
killa som den minskliga personligheten sjalf. Huru
djupt dessa tankar ingripit i den moderna poesien
och bestdmt hennes héllning, dirom vittnar den nyare
poesiens historia pa hvarje sida sd vél i en natur-
symbolik sddan som t. ex. Lenaus, som ock i de
vanligen mindre lyckade rén, som vi dagligen fa be-
vittna att finna parallellismer mellan ménniskosjélens

_ stimningar och naturforeteelserna. En af de subli-

maste naturskildringar, som négonsin blifvit skapade,
dr vidl den, i hvilken Géthe forsinnligar Fausts out-
slickliga trénad till ljus och klarhet i den lingtan,
som griper honom, d& han p& en vandring utanfor
stadsporten ser fran kullen solens nedgang:

0O, lyfte mig frin jorden vingars par

Att folja, alltid folja med pé firden!

I evigt aftonsken jag sige da

Vid mina f6tter jorden uti drémmar,
Hvar dal i skymning séinkt, i brand hvar fjilltopp std
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Och silfverbéckar soka gyllne strommar.

Ej stingde klyftor da, ej hoga berg,

Min gudalika fiard uti det hoga;

Ren hafvet oppnar sig for hipet oga

Med vikar skimrande i purpurfirg.

Nu sénker, sanker sig gudinnans &nne,

Men da med nyvickt lust jag ilar efter henne
Att dricka evigt Jjus ur hennes flammors skatt,
Framfor mig dag, bakom mig natt,

Dér uppe himmelen, dir nere hafvets bolja!




D.

I min forra foreldsning yttrade jag mig om de
klassiska folkens, hellenernas och romarnes kénsla
for naturens skonhet och sokte visa, att deras upp-
fattning af densamma var, med afseende pd sin rent
estetiska halt, i grunden densamma som var. Men
rent estetiska #ro vdra omdomen om vare sig na-
turens foreteelser eller konstens néistan aldrig. Det
inblandar sig, ofta pa ett ganska bestimmande siitt,
forestdllningar fran andra omraden &n det estetiska,
t. ex. fran den konventionella anstéindighetens eller
fran den verkliga moralens eller fran var filosofi
eller fran var religion, hvilka inverka pd vdra smak-
omdomen och kanske afgéra deras utslag, utan att
vi #ro ritt medvetna ddrom och medan vi intala
oss sjilfva, att det endast var ur skonhetens syn-
punkt vi bedémde saken. Jag anforde i den fore-
ghende forelisningen atskilliga exempel hiirpd, och
jag anmirkte, att det #r en af konstkritikens upp-
gifter att rdda bot p4 sfdana misstag, som bort-
skymma sanningen, att allmingiltiga estetiska om-
ddomen &ro mojliga.
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Erinra vi oss nu, att de klassiska folken trodde
pa sirskilda gudomliga makters nérvaro och verk-
samhet 1 naturen, sa &r det klart, att deras estetiska
uppfattning af denna, ehuru i grunden densamma
som var, dock skulle f& en nagot olika stfiimning
genom denna religiosa uppfattnings sammansmiélt-
ning med de intryck som naturens foreteelser direkte
gjorde pa deras kinslolif. Hvarhelst det fanns en
ensam plats, forknippad med kira minnen, eller en
punkt med en vid och vacker utsikt 6fver nejden
eller en fruktbar dalgang eller bordiga akerstrickor,
som ingafvo forestillningen om gudomliga vélgér-
ningar, sd reste man girna dér ett altare, om ock
af enklaste slaget och #gnade det &t stéllets genius.
Sa ocksd i skuggiga lundar och i nérheten af kéllor.
Den religiosa firgning eller stimning, som den antika
uppfattningen af naturen salunda hade, men som
efter hedendomens fall mer och mer férsvunnit hos
de europeiska folken, foranledde, att greker och
romare i rent praktiskt afseende behandlade naturen
annorlunda #&n vi. De skydde visserligen lika litet
som vi att jimna en klippa med marken, om de be-
hofde sten, eller att filla en skog, om den stod i
vigen for en nyodling, i hvilket fall man dock girna
skonade de &lsta och de vackraste triden. Men
hvad man dérunder dock icke forlorade ur sikte var
ett, om jag sa far siga, vordnadsfullt umginge med
den natur, som man sélunda fordindrade. Antikens
ménniskor maste hafva ett infér deras eget samvete
giltigt skil for sddana foréindringar, och de ansigo
sig pliktiga att pd négot sitt gifva vederlag for hvad
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vackert man for de materiella intressenas skull nod-
““gats berdfva naturen. I vdra dagar kan det hiinda,
att en ek, som viixer pd bondens gardsplan, under
hvilken han vet, att hans far njutit svalka, under
hvilken han sjilf lekt som barn och sett sina egna
barn leka, utan ringaste tvekan, utan en suck af
saknad nedhugges af honom, om han fir négra
slantar for virket. Trots det dagliga samlifvet for-
enar intet band hans hjarta eller hans fantasi med
detta stilla organiska vdsen, som varit hans hems
prydnad. En annan séljer och later nedhugga rubb
och stubb den skog, som behoft sekler for att fa
tillriicklig véxtkraft pd sluttningen af nédgon bergslid,
som han dger. Regnet bortskdljer sedan den mylla,
hvarur triden hade sin ndring, och kanske skall det
krifvas manséldrar, innan ny skog kan vixa pa den
skoflade platsen. Séljaren har ingen kinsla harfor,
ir han missnéjd med hvad han gjort, a4r det darfor,
att han finner sig ha fatt mindre val betaldt. S&dant
kan endast ske i tider, da folkets massa blifvit vand
att i1 naturen ej se annat dn ett dodt material, som
utan alla forpliktelser frdn ménniskans sida blifvit
af skaparen stilldt till hennes forfogande och hvar-
med hon kan hushélla s& hinsynslost hon behagar.
Om de bonder, som voro hans samtida, berittar
den romerske forfattaren Plinius d. y., att hvar och
en bland dem hade bland triiden utsett at sig en
vin, som han sOkte skydda mot skada. Hvarje
gird hade, likasom hos germanerna, sitt vérdtriid,
och stiderna hade sina. Inom Roms murar funnos
péd Neros tid tvenne triid, som ansigos hafva en
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alder af mer &n 800 ar och betraktades som hufvud-
stadens vardtrid. -
Somlige forfattare hafva velat lagga kristen-
domen till last, att ett hjartlost och fantasilost for-
héllande till naturen utbredt sig bland de europeiska
folken, och de #ro beniigna att betrakta detta som
en oundviklig foljd af de polyteistiska religionernas
undergang. Oundviklig var denna foljd dock visser-
ligen icke. Det fipnes i kristendomen intet, som
hindrar att i naturen vorda och beundra skaparens
verk och att i hennes skonhet se en aterglans af
hennes upphofsmans hirlighets sken. Det #r sant, '
att en forbannelse &r i de krisina urkunderna ut-
talad Ofver naturen. Men denna forbannelse drager
ingen gridns mellan naturen och ménniskan; den
framstilles tvirtom uttryckligen som en ofdrskyld
och fordenskull till medkénsla manande delaktighet
i den andliga vérldens och s#rskildt i ménnisko-
hjartats fordérf. Och denna medkénsla far sitt ro-
rande uttryck i ord af aposteln Paulus, hvilka innc-
bira en den sinnrikaste och kérleksrikaste uppfatt-
ning af naturens forhallande till médnniskan. De tala
om naturens meddelaktighet med henne i Guds nade-
rika beslut om viirldens bestimmelse. Jag héinsyftar
pd Paulus’ ord, att naturen suckar och. lingslas med
oss, for hvilkas syndighet hon lider, och att ifven
hon, hvad som lefver i henne, skall en ging ni till
Guds barns hirliga frihet. Med denna sin sublima
lira har den storste af evangeliets siindebud velat
icke berdfva naturen den medkiinsla hon ditintills
hade ront frén de med honom samtida hedniska

Det skina och dess lagar. 6
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folken, utan tviirtom bringa naturen #Hnnu mycket
innerligare intill ménniskornas hjartan. Att sa icke
skett visar endast, att det i kristendomen finns sa
mycket utsiide, som &nnu hvilar i ladorna och icke
funnit sdningsmén. Och 1 vér utilistiska tid dr ej
heller jordménen #gnad for sadden. Atskilliga tim-
merspekulanter skulle finna apostelns léra sérdeles
opraktisk.

Med afseende pa de bildade klasserna har allt-
ifrén sextonhundratalet filosofien inverkat forsloande
pa naturkéinslan. Den franske filosofen Des Cartes

7

ena sidan minniskan sisom ett fornimmande och
kénsligt véisen, samt & andra djuren ssom automater
och naturen i Ofrigt sdsom en af krafter rérd, men
i sig sjalf kraftlos materie, rena motsatsen till lifvet.
Man skulle tro, att filosofernas &sikter icke tringa
langt utanfér deras egen krets, men sa &ar dock for-
hallandet. Genom tusen osynliga Oppningar sippra
de in i forestdliningssittet hos de bildade klasserna
och varda bestimmande for detta. Och Des Cartes’
lira i denna punkt har pa grund af sin littfattlighet
och Kklarhet blifvit allménnare utbredd och vuxit
starkare fast dn ndgot senare filosofiskt system och
kvarlefver dér &n i dag, ehuru f& gora sig reda for
asiktens egentliga hirkomst. For o6frigt har mate-
_rialismen alltsedan det adertonde arhundradet gjort
sitt till for att bevara tron pa den abstraktion af
lifloshet, -som kallas materien. Emellertid framflyttar
var tids naturvetenskap griinsen for det lefvande och
det kiéinsliga allt lingre in p& det omrade, dir Des
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Cartes sdg endast automatism och dod, och en pa

erfarenheten byggd filosofi gor det likaledes. Ma-

hinda kan man fordenskull fa hoppas, att en tid
skall komma, som ger réit at foljande ord af en
svensk vetenskapsman, som icke linge sedan yttrat
foljande: »Hvarfor skall hon finnas i lefvande Guds
varld, denna motsats mellan déd och lif? Det iir
redan fullt antagligt, att hon skall af framtidens un-
dervisning bortkastas sdsom ett obehofligt stod for
vara larosyften. Lifvet skall fullkomligt besegra
doden, i det att begreppet lif uppfattas som en egen-
skap i allt. Och de kvarstiende bestimningarna
»organisk» och »oorganisk» natur skola jimkas dar-
hin, att de icke lingre bilda en skilnad mellan lef-
vande och liflost, utan endast mellan olika slag af
lifskraft. Det skall da endast talas om organiskt och
, oorganiskt lif.»

Jag har med hvad jag nu sagt velat papeka tva :

omstindigheter: 1) att en sammansméltning af den
religiosa kinslan med den estetiska vid belraktandet
af naturen var i den antika virlden vanlig och gjorde
sig ‘dfven hos folkets massa gillande, hvilket nu-
mera knappast torde vara forhéllandet; 2) men att
p& samma géng man ej far skrifva den nagot olika
stimningen i naturuppfattningen hos de antika folken
och de moderna pa nagon genom den allménna ut-
vecklingsprocessen vallad och djupt ingripande for-
vandling af vart sliktes estetiska organisation. Den

religiosa kinslans sammansmiltning med den este- |

- tiska naturuppfattningen #r mojlig och verklig, om |

dn icke sa vanlig, &n i dag. Den har till och med,
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sAsom vi alla veta, funnit ett uttryck i var svenska
psalmbok i den just férdenskull hérdt angripna, men

' ocksd varmt foérsvarade psalmen 481, hvars singare

ser Guds spar, hvarhelst en kraft sig rojer, en
blomma doftar och ett ax sig bojer, och hor Hans
rost, likasom i sitt hjdrta, s& #fven dér sommar-
vinden susar, didr lunden sjunger och dir floden
brusar. Den som fornimmer naturen sa har icke
svart att forstd grekiske och romerske skriftstillare,
nir de nigon ging tala om sina intryck frén naturen.
Han skall i trots af mer &n 18 drhundradens afstdnd
i tiden, i trots af de skiften, som det ménskliga
kulturlifvet sedan dess genomgatt, kunna fullkomligt
forstd foljande ord af den bekante romerske stats-
mannen och filosofen Seneca: »Om du», siger han,
»skadar en lund, i hvilken gamla, ovanligt hoga trin
std titt tillsammans, sd att massan af deras mellan
och ofver hvarandra utstriickta grenar stinga asynen
af himlahvalfvet, s3 verka triddens majestiitiska vixt,
stillets enslighet och den djupa skuggan fran deras
kronor, hvilken bryter sig mot solbelysningen oGfver

idngden ddromkring — den verkar s pé din kénsla,
“att du fornimmer ndirvaron af négot gudomligt. Och

ndr du ser en grotta, urholkad icke af minniskohin-
der, utan af naturens egna krafter, s skall ditt
sinne gripas af aningen om ndgot hemlighetsfullt och
hogre.» Jag tror att icke sd f& af vara samtida
kunna bekrifta den psykologiska erfarenhet Seneca
hiir uttalat; att doma af de intryck man kan emot-
taga frdn moderna tafvelgallerier och konstutstiill-
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ningar dr det just &t den kinslan som atskillige af
vira landskapsmalare velat gifva uttryck.

Frégan har emellertid en sida, som jag &nnu
icke vidrort. Flere af vara kulturhistorici och bland
dem den utmérkte forskaren i Roms sedehistoria,
professor Friedlinder i Konigsberg, hafva anmirkt,
- att ehuru de klassiska folkens och de moderna folkens
natursinne, sa att sfiga, ror sig pa samma plan, sa
voro de forras likvdl mindre omfattande och mer
ensidigt, och ssom ett i deras tanke slaende bevis
hiarfor anféra de, att romarne likasom grekerna sak-
nade allt sinne for fjdlltrakternas och alplandskapens
skonhet. Hvad Friedldnder och hans meningsvinner
anfora till stod for denna asikt &r ungefér foljande:

Det bekriftas pa alla punkter af den romerska
litteraturen, att det foretridesvis var dalen, slitten
och hafvet, hvilkas skonhet romaren erkidnde och
ilskade, niir nimligen dalen eller slitten lifvades af
speglande vatten och pryddes af lundar. Bergen
virderade de i estetiskt afseende egentligen endast
som bakgrund eller ram &t taflan. Ofver allt, nir
det hos romarne talas om naturskénhet, &r det sadana
trakters skonhet, som menas Ytterst siillan talar
en romersk skald pa ett sitt, som visar, att hans
6ga med beundran hvilat pd ett berglandskap. Vis-
serligen fdr man hos Virgilius lisa om »fader Apen-
ninus», i hvars ekars kronor stormen brusar och
som med stolthet reser sin snohdéljda“hjédssa ofver
molnen, samt hos Horatius om Soracte, som gliin-
sande af sno hojer sig vid kampagnans synrand;
men det intresse, som skalderna hir visa dessa berg,
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#p ett intresse pa afstand, &r intresset for ett fore-
mal i taflans bakgrund, som genom kontrasten hojer
det helas behag. Flerestides finner man till och
med uttryck, hvilka forutsitta som en afgjord sak,
att en bergstrakt icke kan vara vacker, och att det
fordras vana, innan 6gat finner en sddan natur drég-
lig. S& anfor Cicero sasom ett bevis pd vanans
makt, att det finns nejder, som, nér vi linge uppe-
hallit oss i dem, kunna synas oss behagliga, till och
med om de #ro bergstrakter och hoéljda af skog. I
hela romerska litteraturen soker man forgifves ett
enda ord, som kunde antyda, att nagon af de talrika |
_romare, som férdats 6fver alperna hade funnit dem
tilltalande for skonhet. Tvirt om: de kallas for
hemska och rysliga. Under en tid, da hundratals
och tusentals romare arligen fiardades pa de talrika
Alpvégarne, och d& Schweiz var ett af romarne be-
hiarskadt och af ménga romare bebodt Iand, hade
de resande endast 6ga for de svérigheter, modor
och faror, som de hade att utstd, for bergstigarnes
smalhet och branta lutning, dér de slingrade fram
vid randen af forskriickliga braddjup, for is- och
snooknarnes hemska Odslighet och det férdirf, som
nedstértande laviner medférde. Men icke ett ord
om morgon- och aftonrodnadens atersken pa alp'ernas
eviga snd, icke ett ord om gletscherisens firgspel
eller det schweiziska landskapets storartade natur.
Ocksa omtalas bergbestigningar och bergvand-
ringar mycket siillan, och niir det sker, fir man
veta, att det icke var for att uppsodka de naturtaflor,
som en alptrakt har att erbjuda, utan for att till-
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fredsstilla en nyfikenhet eller vetgirighet af annat
slag. Vi hafva #&nnu frin kejsartiden en skildring
af berget Etna, skrifven i bunden form och sdledes
med ett visst ansprdk pa att vara ett poem; men
skildringen #r af rent naturvetenskapligt innehall
och nidmner icke ett ord om utsikten pa bhergets
topp. Att grunda alpklubbar, hvars ledamoter gjort
till sin uppgift att icke limna nagon bergspets p&
jordklotet otrampad af ménniskofot, skulle icke hafva
fallit romarne in, s& modige -och okuflige och sa
outtrottlige 1 marscher de visade sig vara, nir det
gillde filttdg och krig. Det enda, som smakar négot
_af nutidens romantiska kénsla for naturen, r kejsar
Hadrianus’ vandring upp till Etnas topp, for att
dérifran se en soluppgéng; men sjilfva bergland-
skapet som sadant torde icke heller hafva behadgat
honom. Annu finns pa Etna ruinerna af en bygg- -
nad, som uppfordes, for att tjina kejsaren och hans
ledsagare till natthéirberge.

Af allt detta tror sig Friedlinder kunna draga
den slutsats, alt sinnet for det egentliga bergland-
skapets skonhet saknas hos de antika folken. I en
athandling om den klassiska forntidens uppfattning
af naturens skonhet har en svensk professor i romersk
litteratur, Lysander, uttalat en motsatt mening. Han
anser, att grekerna och romarne dgde samma Oppna
blick som vi for alpscenernas storhet; att de lika
vil som vi uppfattade deras skonhet; men att skill-
naden var den, att romarne hade si att sdga sin
graderade skala sivil for naturscenernas skonhet,
som for all annan, och att berglandskapen fjirmade
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sig mer #n de flesta andra frin hvad de betraktade
som naturens skonhetsideal. Att romaren icke var
slo for intrycket af det sublimt stora, det dystra,
odsliga, vilda och forskriickande i naturen, bevisas
just af det intryck Alpnaturen gjorde pd honom, d&
han kallade den férfiarande, ryslig; men att ddlja det
intryck af forskriicklighet, som en sidan natur ovill-
korligen maste utofva pa hvarje friskt, emottagligt
och icke af teoretiskt estetiska funderingar eller af
dagens mod forkonstladt sinne, det kunde icke falla
honom in. - Hade han, i likhet med den moderna
tidens turister, uttomt sprakférradets tillgdngar, for
att gifva uttryck &t sin hépnad och beundran for
Alplandskapen, s& hade han véndt upp och ned pé
den skoOnhetsskala, som varit alla forflutna tiders,
med undantag for de sistférflutna hundra &rens, och
som sdkerligen #dfven skall varda framtidens, nim-
ligen den skonhetsskala, hvilken som ideal uppstiller
en natur, som harmoniskt och fridstiftande talar till
méinniskohjértat, en natur, hvari ménniskan verk-
ligen kan k#nna sig hvardagligt hemma, nér hon
icke vill som Byrons Manfred vid den ménskliga
kinslans snogrins kdmpa med hemska minnisko-

fientliga makter.

Romaren ville icke tappa hort sig

sjalf i intryck af en natur, infér hvilkens oerhdrda,
men kvantitativa storhet ménniskan tryckes ned till
ett forsvinnande intet. *)

*) I manuskriptet folja hirefter fsljande ofverstrukna

rader:

Han ilskade berget som en vacker fondkuliss; han be-

undrade de plastiska bergslinjer som kransa den romerska
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I vara dagar har kénslan for berglandskapens
storartade natur uppslukat nistan allt annat sinne
f5r det naturskona. Héri ser Lysander négonting
som dels dr tillgjordt, dels idr sjukligt, och han an-
miirker, hvad som icke heller undgétt Friedlinders
uppmérksamhet, att dfven, sedan hiinforelsen for den
schweiziska Alpnaturen oOfverflyglat all annan njut-
ning af naturscener, sa hafva dock alla min med
utprigladt antikt &skadningssitt tyckt sig ha foga
att hidmta for sin sjils néring af en vistelse i Ofver-
villdigande bergstrakter, men & andra sidan tacksamt
njutit af utsikten d¢. dem. S& t. ex. den snillrike
svenske estetikern Ehrensviird, som bland annat
yttrar i sin resa till Italien: »Hans (n&mligen Ehren-
svirds) Ogon befriades frén de alpiska bergen. De
dga figring pa langt hall; men midt ibland dem roner
man en kinsla af forodelse.» Filosofen Hegel hade
samma intryck. Sa #fven konstkinnaren Winckel-
mann. Nir han efter en lidngre vistelse i Italien
dtersag Tyrolen, ville han icke tillerkiinna detta berg-
landskap skonhet. Hvad som forut-synts vara honom
ofvervildigande majestitiskt, forekom honom nu en-
dast dngslande och nedtryckande. Han greps af svér-
mod och kénde sig icke behagligt stimd, forrin han
hade bergen bakom sig.

knmpagnan; frin sin stdndpunkt i dalen kunde han é&fven,
utan att kinna sig bortkommen, gripas af en mystisk kiinsla
af alpens symboliska betydelse for méinniskosinnet och drémma,
att dess bergstoppar voro vistelseorter for hisge gudar och gifva
upphofvet at den kiilla, hvarur skaldekonsten framviiller.
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Den skarpaste protesten mot att géra Alpnaturen
till naturens skonhetsideal har emellertid uttalats af
skalden Chateaubriand i hans Voyage au Mont Blanc.
Chateaubriand hade, som vi veta, gjort vidstrickta
resor. »Jag har sett», anmirker han, »méanga berg
i Amerika och Europa, och det har alltid synts mig,
att man i beskrifningen af dem ofverskridit sanningens
grins. Mitt besck i Chamonay har blott bekriftat
denna ofvertygelse.» Chateaubriand sammanfattar
sin &sikt i foljande ord: »Likasom intet landskap #r
skont i hogsta mening, nér det saknar en bakgrund
af berg, si kan intet landskap tillfredsstilla Ggat
och hjértat, niir det saknar rum och fri utsikt. Men
detta &r alltid fallet i det inre af bergstrakter. Man
dr dir sd néra inpa foremadlen, att dimensionernas
storlek icke kan iakttagas, och p& samma géng &ro
bergen sa jittestora, att de tillintetgbora allt, som
annars skulle linda dem till prydnad. Vidare hafva
alpernas snofilt den oldgenheten, att de gora allt,
dfven himmelens bla firg, dunkel. Man ser i bergen
for litet af himmelen, hvilken &r likasom den duk,
pa hvilken naturen mélar landskapet. Men dér him-
melen saknas, dér blir bilden utan verkan och for-
virrad. Detta hafva landskapsmalare vil insett, da
de visa bergen blott pa afstand, men uthreda skog
och slitter i mellangrunden f6r 6gat. Blott i mén-
sken gor sig berglandskapets majestiit verkligen gil-
lande. Berglandskapens fel ir, att det storartade
och sublima géar forloradt, nir man kommer in i
dem, och att de icke kunna ersiitta forlusten med
det behagfulla, som andra naturtaflor #iga. Dalarne
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i Schweiz kan man endast jimférelsevis finna till-
talande. Den k#nsla, som man erfar i bergen, ir
en ganska pinsam, forokad af deras &dslighet och
ofruktbarhet. De dalar, till hvilka Virgilius léngtar,
for att varda delaktig i umginget med sanggudin-
norna, #ro behagliga, leende dalar och skola ligga
i en trakt med poetiska och historiska minnen. Vir-
gilius skulle i sanning funnit f6ga behag i Chamonay-
dalen med dennes isjoklar och barrtrid. Den antika
tiden, som man stddse bor &beropa, nir det ér fréga
om intryckens sanning, tinkte sig bergstrakterna som
en tillflykt och vistelseort for smirta och fortviflan,
och didrmed ofverensstimmer dfven den heliga skrift.
Men for landskapens bakgrund dro bergen af dess
storre estetisk betydelse. Deras snoholjda hufvud,
deras nakna sidor, deras jittestora lemmar, ohygg-
liga, nir man ser dem allt for n#ra, dro beundrans-
virda, nidr de firga sig pa en bakgrund med genom-
skinligt dimflor och doft af solguld. Men fordra
icke, att jag skall beundra Alpdalarnes langa bergs-
ryggar, klyftor, springor, hal och slingringar.»

S& langt Chateaubriand. Hans uppfattning af
berglandskapet dr, som vi finna, fullkomligt antik,
och om inte heller han har ett ord fér morgon-
-. rodnadens och aftonrodnadens glans pa snéfilten, sa
torde det komma déraf, att nordbon, uppvuxen i
dngder, dir luften iir mindre genomskinlig och fiir-
gerna fordenskull mindre klara, har littare att upp-
fatta detta ovedersigligén hirliga skidespel, &n
Chateaubriand, som sett s ofta det obeskrifliga firg-
spel, hvarmed i det mellersta och sodra Italien afton-
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rodnaden forklarar himmel och jord i de finaste
ofvergingar fran det klaraste rosarddt till den mest
glodande purpur och det morkaste violett.

Min egen d&sikt i frdgan dr den, att skillnaden
mellan de klassiska och nutidens folk i uppfattningen
af berglandskapet &r absolut ingen, om man bortser
frén ett for tillfallet gillande litterdrt mod, som
redan synes vara pa atergdng. Man medger, att
skillnaden #r ingen i afseende pa den verkan, som
de hoga bergen gora pa afstand som fonddekoration.
Man vet att de gamle romarne kiinde behag vid de
plastiska berglinjer, som omgifva den romerska kam-
pagnan. Man vet, att grekerna vid &synen af glaci-
erer, framglimtande som silfverskyar genom den blaa
etern, drdmde, att deras gudar hade sina palats dér-
uppe och’ dér, i evigt solljus, hégt 6fver stormarnes
och molnens fardevigar, njoto ett odddligt lifs glddje,
och ingen betviflar, att denna drom aterspeglar de
intryck, som de hoga jokelholjda bergen gjorde pa
deras estetiska organisation. Ar man nu enig om
att fullstindig likhet existerar i denna punkt, eller
att till och med de klassiska folken kunde &n lif-
ligare njuta af bergen pa afstind och som fond-
dekoration, emedan de forenade fantasi-tilltalande
mytiska forestidllningar med de i etern sig hojande
snofilten, sd &terstdr att tillse, om berglandskapet
erbjuder i andra afseenden skénheter, fér hvilka
grekernas och romarnes sinnen voro otillgiingliga.
Hyste de afsky for de mellan hoga berg innestingda
dalarne, eller hade de intet &ga for det sublima
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skadespel, som erbjuder sig fran bergens toppar,
d& morgonrodnaden tindes och solen gar upp?

Hvad den senare fradgan vidkommer, vill jag
hinvisa till Rufus Festus Avienus. Han &r endast
en geografisk forfattare, som i en pa vers forfattad
jordbeskrifning lémnar en hastig Ofverblick af de
geografiska kunskaper han #gde; en si hastig, att
dikten knappt &r annat #n ett namnregister. At
Alperna &gnar han tvd verser; den ena hinvisande
pa deras vilda branter, den andra just pa det skade-
spel, som erbjuder sig frdn deras toppar, di gry-
ningen borjar och med den de syner, som den nya
dagens fodelse till virlden ter for Ogat. Han fore-
stiller sig de alpiska bergen sjilfva som gripna af
lingtan att bevittna detta sk&despel och fordenskull
lyftande sina hufvud, den ene bergresen &fver den
andre, for att betrakta det.

Hvad ater lifvet i dalarne mellan de hoga fjillen
vidkommer, s& erinrade jag mig, da jag liste Fried-
linders intressanta uppsats, de intryck frdn min ung-
dom, som jag hade af Virgilius’ dikter. Hvart ar
det denne skald i fantasien helst forflyttar sig? Till
Arkadien, till Balkanbergens dalar och till Thessaliens,
i synnerhet Tempedalen. Arkadien dr ett bergland.
Det genomskires af snart sagdt otaliga hdgre och
ligre fjallasar. Till en af dem, Meenalus, forldgger
Virgilius en af sina vackraste herdeidyller, och han
foljde dérvid méngfaldiga éldre helleniska forebilder,
som i de arkadiske dalarne forestillde sig en lyck-
lig, oskuldsfull och poetisk tillvaro. Afven Tempe-
dalens skonhet har firats af ménga antikens skalder;




94 VIKTOR RYDBERG.

till och med en geograf och naturalhistoriker, Plinius
den #ldre, som annars i sin ryktbara Historia Na-
turalis icke gor négra utflykter pé kinslans omrade,
kan, di han talar om Tempedalen, icke underlita
att tala om fjillsidornas hojd, som fortonar sig for
minniskodgat, om de friska grismattorna och den
ljufva fagelsingen. Och Tempedalen striicker sig
likvil mellan bergresarne Pelion och Ossa och fore-
ter pa sina stillen en ganska vildromantisk anblick.
I den forsta af sina herdedikter later Virgilius en
herde klaga Ofver att han nddgas limna sin hem-

 bygd, och d& han dérvid skildrar hvad han hiri-

genom maste forlora, talar han dfven om den utsikt
han hade fran en af gronskan smyckad grotta hin
ofver den 4 andra sidan dalen sig resande fjéllsidan,
mot hvilken de dér betande hjordarne tecknade sig
som om de sviifvat utéfver branterna. Hellenerna
och romarne hade lika Oppen blick fér Alpdalens
skonhet som vi. Hvad #r det da, som foranledt,
att man velat statuera en skillnad mellan dem och
oss i uppfattningen af berglandskapet? Orsaken
ligger egentligen endast déri, att romarne med en
uppriktighet, som for ndrvarande icke dr pa modet,
tala om det rysliga, det fasansfulla, som alpland-
skap forete. Men nutida estetici, som sitta sig ofver
modet, siga alldeles detsamma. [ sin berémda
Asthetik yttrar Karl Kdstlin bland annat om berg-
landskapet, sedan han skildrat dess skdnhetsmo-
menter: sMen berglandskapet dr #dfven en fasans, en
forskréckelsens vérld, dédr vi se oss ensamma och
hjélplésa, ddr medvetandet om litenhet och vanmakt
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kommer oss att rysa, dir danet af stértande massor
griper ménniskan och djuret med panisk bifvan,
déar ovddren rasa fruktansvirdt, dir &fven vid lugnt
vider de gapande afgrunderna, de forvittrade fjill-
viiggarna, de som spillror kringkastade klippblocken,
de af djupets hotande krafter snedt uppvrikta berg-
lagren forsiitta oss tillbaka till det alluppslukande
kaos’ Odslighet och fasor.»

Det var just detta som romarne kinde sa djupt
och allvarligt och som de &rligt uttryckte, da de
betecknade detta uttryck med ordet horror, fasa.
Ordet var vil valdt, ty det uttrycker tillika ndgot
annat &n fasa: det uttrycker det outségliga, som
griper sinnet, d& det fornimmer nérvaron af en
ofverménsklig makt. Det parar med begreppet fasa
begreppen af det upphojda och det hemlighetsfulla.
Darfor kan Virgilius kalla den kumanska sierskan
Jorrenda.

Hvad som i denna fraga skiljer romaren och
oss dr i sjilfva verket en modesak, som snart, vill
jag hoppas, skall ha upphort att vara modern. Modet
bestdr icke diri, att det framhaller berglandskapets
sublima karaktir, hvilket intet tidehvarf har bestridt,
utan dédri, att man vill gifva detsamma ett privilegium
exclusivum pa skonhet och talar med ringaktning
om " slittlandets och det dardfver spénda himla-
hvalfvets skonhet, hvilka dock innehélla skatter af
odndlig rikedom. Den riktning, som den nyaste
landskapsmélningen tagit, beriittigar till det hopp,
att det snart skall vara ute med detta onaturliga
och ljugande mod. Det hirstammar fran det for-
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flutna arhundradet. Det fick fart genom Macphersons
Ossian och #n mer genom Rousseaus »Bekénnelser»
och »Nya Heloisa». Det bor emellertid erkiinnas,
att denna smakriktning var en i sin begynnelse hilso-
sam reaktion mot den forsummelse, som poesien
och mélarekonsten ditintills gjort sig skyldiga till mot
alpnaturen. Forst ar 1820 &tergaf en schweizisk
mélare, Meuron*), pd duken en alptopp i hela hans
vilda skick, d& den badad af dagg och lésande sig
frén morgondimman, mottager solens forsta stralar.
Efter honom f6ljde Calame, Diday och manga andra.
For denna erdfring std vi i skuld till ifragavarande
smakriktning, hvars fel att underskatta all annan
landskapsskonhet #r pataglist och sa lopande mot
en sund ménsklig kénslostimning, att det maéste
rittas genom sin egen ofverdrift.

Jag hade #@mnat att i dag skildra natursinnet
sddant det framtriidde hos véra ariska forfdder for
tre tusen ar sedan i de singer, som utgdra hinduer-
nas heliga bok Rigveda. Tiden tilliter mig nu icke
detta. Jag hinner endast papeka ett enda, men
psykologiskt intressant drag: den beundran, som i
dessa sénger gifvit sig uttryck, 6fver morgonrodna-
dens och soluppgéngens ljus- och fiirgspel. Jag har
ofta hort péstds, att allmogen i véra dagar, den
svenska, den franska &fven och den engelska, skulle
vara alldeles sl6 for detta praktfulla skadespel. Vore
detta sant, si hade vi med afseende p& folkets
massa att erkiinna icke en utveckling, utan en siir-

*) Maximilian Meuron de Corcelles f, 1788.
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deles nedstimmande och beténklig tillbakagang mot
djurisk slohet i deras kénslolif. Att méirka ér, att
desse forntidens arier, som sa lifligt grepos af mor-
gongryningens firgspel och soluppgingens majestiit,
voro ett herdefolk pa jamforelsevis lag kulturgrad
och till stor del &nnu saknade fasta bostider. Man
kan séledes icke forklara den estetiska vakenheten
4 ena sidan, den estetiska sloheten & den andra
sésom beroende af kulturgraden. Om kulturen skirper
skonhetssinnet och om man &t var allmoge vill med-
gifva ett hogre kulturtillstand #n at deras fider for
3000 ar sedan, sd skulle man ju viinta motsatsen.
Innan man inlater sig pa en ndrmare diskussion af
fragan, bor man dock hafva visshet om huruvida
pastaendet dr sant eller ar ett alster af den farliga
ben#genhet, som ej séllan skonjes hos en pa den
sociala skalan nfgot hogre stdende folkklass att till-
skrifva en ligre stdende ett specifikt annat och foga
utveckladt kénslolif — en ben#geunhet hvaraf mycket
ondt har kommit, och som i méanga fall hvilar pa
en foga undersokt grund. Det ligger i sakens natur,
att den till sitt arbete gdende dagakarlen skall vara
foga tillgiinglig for estetiska intryck af naturen, om
hans sinne &r nedtyngdt af de sorger och omsorger,
som den nytinda dagen skall ligga pd hans skuldror.
Det ir lika naturligt som att hvilken som helst bland
oss kan vara otillginglig for naturens skonhet i
stunder af sorger och betryck. Men det ér en falsk
slotsats, om man vill pa grund héraf tillskrifva
honom en lidgre estetisk organisation #n var egen
eller forneka, att han under gynnsammare omstén-

Det skona och dess lagar. 7
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digheter, under friare och gladare forhallanden, icke
skulle férnimma hvad hans Indradyrkande eller Odens-
dyrkande forfider férnummo, dda morgonrodnaden
tindes och solen vickte en tigande och firgblek
virld till glans och Iif.

Med anledning af den i slutet af denna forelis-
ning berérda frigan om allmogens kiinsla for naturens
skénhet och pietet fér denna emottog Rydberg frin en
student i Upsala ett bref, hvilket han meddelade i sin
niista forelisning sdsom ett tilligg.

Brefvet var af foljande lydelse:

Herr Professor!

Di jag végar vinda mig till Eder och taga eder tid och
uppmiirksamhet 1 ansprdk med dessa rader, sker det for att
limna ett, om ock #n sd obetydligt, bidrag till 16sningen af
en friga, den -Ni (enligt referat i Aftonbladet) berorl 1 slutet
af eder sista forelisning.

Ni siiger dér, att det (af samtida skildringar, bland annat,
tror jag — jag har tyviirr ej referatet tillhands) ser ut som
om véra dagars allmoge — 1 Sverige, Frankrike, England —
skulle hafva forlorat all pietet foér naturen och all kinsla af
hennes skonhet och att den 1 detta afseende synes inta en
ligre stdndpunkt &n exempelvis Rigvedafolket och de gamle
germanerna. Ni tilligger att fragan &nnu &r for litet under-
sokt att kunna afgoras.

Jag har till mitt sextonde &r och dirutsfver lefvat ute-
slutande bland smébonder i en landsbygd, som varit och éinnu
ar att rikna till de undangémdaste och fattigaste i Sverige,
nimligen Dal. Jag har sedan upprepade ganger besokt denna
trakt och tror mig dirfor i ndgon man vittnesgill i friga om
folkets kiinslor och férestillningar diiv pd orten.
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Att borja med soluppgdngen, si erinrar jag mig dnnu
med bestimdhet det intryck den gjorde pd mig sjilf och andra
om sommarmorgnarne ute pa slitten, och jag tror ej att detta
intryck kan vara djupare och miiktigare hos en bildad person.
Jag vet iifven att mangen bonde har sinne for skinleten hos
ett viixande rdgland, hos dalens och &ngens blommor, af hvilka
kvinnorna ju dessutom binda sina midsommars»késtars (=
kvastar), som de numera aldrig ligga under hufvudkudden,
utan endast anviinda till prydnad. Landskapets skonhet upp-
skattas af folket i min hembygd efter det vanliga forestill-
ningssiittet: slitten #r ful, hoglandet (som det hir kallas,
»fjillen») vackert. Dirom iro alla ense, sdviil slittborna sjiilfva
som skogsborna, ehuru de forres land &r vida bordigare &n de
senares.

Pietetskiinslan mot naturféremdl och de minnen som dér-
med kunna vara forenade har jag funnit i tilltagande hos den
allmoge bland hvilken jag uppviixt. — — —

P4 en gérd i skogsbygden stir en ofantlig stor och
vacker lonn, synlig vida omkring sisom viigvisare for dem
som firdas ute i de oviigade markerna. Nagot annat gagn
kan den ej tinkas gora. Det oaktadt stir den kvar och kom-
mer att std som ett verkligt vardtréid, &tminstone under den
nuvarande iigaren, ehuru denne &r en ansedd och mycket an-
litad snickare, som skulle kunna taga en mingd godt virke ur
sin 16nn.

P& en annan gérd beligen pd slitten och likaledes be-
bodd af en smaébonde finns ett ungt kastanjetrid som en ging
planterats af sonen i huset. Denne son kom sedan hort frin
hemmet och forblef borta. D& nérmaste grannen skulle flytta
till en gdrd i en annan socken, begirde han att fi taga
kastanjetriidet med sig som ett minne af den goda vinskap
och grannstimja som alltid varit radande mellan honom och
iigaren af tridet. Men denne ville ej afstd det, han ville virda
det sjilf tills sonen méjligen skall komma hem och fi sin
egen gérd att plantera det vid.

P4 samma egendom stdr en stor gammal siilg ute pé ett
girde vid landsviigen. Den upptar och gor oduglig till sadd
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flera kvadratfot god dker men égaren har af ren pietet ej
kunnat forma sig alt hugga ned den.

Pi ett annat stille, i skogsbygden, fanns det en &ing med
ett antal manghundradriga ekar, de storsta och vackraste jag
sett. Den siste igaren, som &ndd var en mycket pinningkér
man, hade latit dem std ifred; och minga voro redan ihiliga
och begagnades som »kirrskjuls. Nér den gamle dott, lito
emellertid arfvingarne hugga ned allesamman, utom en, for att
i tid gora sig nigon profit af dessa trid. Men jag vet all-
deles visst, att detta betraktades niira nog som en illgiirning,
och &nnu i dag &r det ej glomdt af folket ddromkring.

Skogsskofling i allminhet bedomes af allmogen i min
hembygd lika stringt som af den opinion &t hvilken pressen
ger uttryck. Mahiinda har ock tidningslisning inverkat pé
allmogens tankar i denna sak.

»Planteringar» borja nu bli allt mer vanliga pd den eljest
nakna Dalboslitten, och hirtill foranledes man ej af ndgon
yitre impuls frén folkskolan eller priisterskapet, utan af ett
vaknande — eller redan linge vaket — behof af skénhet och
trefnad omkring sin bostad. »Om det ocksé inte &r mer &n
en buske eller en liten siing med »roser» (= blommor) vid en
stuga, s& gor det alltid godt att se nér man kommer forbi»,
horde jag en géng en bondgumma siiga. Trots den ytterliga
fattigdomen i denna landsiinda, kan jag dirfor intyga att
skonhetskinslan hir &r stadd i utveckling snarare én tviirtom.

Min erfarenhet af allmogen (om det ej dr formilet att
yitra sig ddrom infér en man som Ni, Herr Professor!) stir i
fullkomlig motsats till den uppfattning som gor sig gillande
i Zolas och naturalisternas bondeskildringar, dem var kritik
ej trottnar att framhalla som de enda sanna. For min ringa
del anser jag sanningen framlagd i Bjérnsons »Fortzellingers,
iifven betriiffande svenska forhallanden, &tminstone i de viistra
provinserna, siirskildt synas de mig sanna i psykologiskt af-
seende — sannare &n till och med Almqvists skildringar.
»Folkets, dir jag lirt kinna det, iir ej den réa och kinslo-
Issa finad, man vill gora det till i var tids skonlitteratur. Det
dr lika djupt i sin kinsla och lika tillgiingligt for »poetiska»
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intryck och forestillningar som samhiillets hogre klasser. Hérpa
kunde jag anféra en mingd bevis, om jag ej fruktade att
redan hafva uttrottat ert tdlamod. Och den skald som i »Barn-
domspoesien» gifvit skonhetens forklaring &t en folkets egen
dikt, vet ju ocksd biittre &in ndgon annan, hvad som ror sig
pd djupet af dess sjil.

)

Efter uppldsandet af detta bref yttrade foreldsaren:

Det skulle vara af intresse att frin skilda delar af
virt land emottaga uppgifter vidkommande samma sak
af pdlitliga sagesmin, som sjilfva lefvat eller lefva all-
mogens lif eller stitt till densamma i tillrickligt néra
forhdllande for att kunna ha inblickat bakom den forlit,
som vanligen doljer dess kénsloviirld och som ha till-
ricklig skarpsinnighet for att icke af yttre olikheter,
olikheter i uttryckssittet t. ex. sluta till inre, som kanske
ej dro i sérdeles min befintliga.




=

Denna foreldsningskurs har blifvit inledd med
fragan, om allméngiltiga estetiska omddmen &ro mdoj-
liga. Jag har hitintills sokt visa, att m#nniskans
skonhetskénsla och konstskapande instinkt hafva,
likasom hennes tinkandes lagar, sin yttersta grund i
[en ordnande princip, hvars tillvaro man skonjer i
virldsutvecklingen; att ehuru smakriktningarna varit
och #ro manga, de likvdl alla undulera inom vissa
yttersta grinser kring en gemensam axel; att nér
smakomdomena utfalla olika, detta i méingden af
fall beror diraf, att icke-estetiska moment spela pa
ett medvetet eller omedvelet sitt en bestimmande
roll vid deras formulerande, och att en analys ér
mojlig, hvarigenom dessa icke-estetiska moment kunna
afligsnas. Jag har papekat, att likasom ménniskor-
nas fysiska och deras intellektuella organisation &ro
1 sina grunddrag en och densamma, i trots af rasers
och individers olikhet, sa #r #fven deras estetiska
organisation till sina grunddrag en och densamma.
De fysiska olikheterna mellan t. ex. negern och
européen #ro icke sadana, att ej vetenskapen och
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allminna sprakbruket fro berittigade att samman-
stilla dem under den gemensamma kategorien mén-
niskosliktet, genus homo; de intellektuella olikhe-
terna dem emellan dro icke sadana, att icke samma
lagar for forestéllningsassociationen och téinkandet
gbra sig gillande inom bada raserna. Det forhaller
sig pa samma sitt med deras skonhetssinne och
smakomdomen. Konsthistorien, som &r en historia
om olika stilar och smakriktningar, existerande bred-
vid hvarandra hos olika folk och efter hvarandra
hos olika tidehvarf, uppvisar icke blott dessa olik-
heter; hon adagaligger tillika pa det mest ojifviga
sitt — pa det mest 6fvertygande omotségliga siitt —
att alla dessa olikheter forgrena sig sisom tréadets
grenar fran en gemensam stam, en allminménsklig
estetisk organisation. En af var tids grundligaste
konsthistoriker, Gottfried Semper, forfattaren till
»Der Stil in den technischen und tektonischen Kiin-
sten oder Praktische Aisthetik», kan fordenskull
med rétta tala om »stilens eviga lagars och mana
dem, som verka pad den moderna konstindustriens
omrade, att flitigt studera ej blott hvad som blifvit
frambragt under konsthildningens hdgsta perioder,
utan ocksd de verk, som std konstens ursprung niira,
-ty de hafva att léra och ldra mycket &fven af hinduer
och indianer.

Det &r under sddana forhéllanden gifvet, att det
finnes foreteelser, som iro sadana, att mé#nniskorna
pd grund af sin gemensamma organisation och i
trots af ras- och nationalitetsolikheter méste bedoma
dem sasom estetiskt behagliga eller estetiskt likgil-
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tiga eller fula. Frégar man hvad det &r i féreteel-
serna, som gora dem till det ena eller det andra,
sd svarar den s. k. idéestetikern, att detta hvad ut-
gores af den idé, det idéinnehdll, som gdmmer sig
eller rittare uppenbarar sig i dem. Men tydligt ar,
att detta idéinnehdll d& méste uppenbara sig genom
foreteelsernas former eller fidrger, méaste forst och
frimst ses och horas, emedan de genom Ogat eller
orat komma till sjilen. P& grund af denna of6r-
nekliga sanning har den s. k. formestetiken uppstatt,
som icke nojer sig med att i en foreteelse soka
dess idé, utan vill utgrunda och uppvisa hvilka form-
forhallanden eller rytmiska rorelseforhallanden eller
hvilka ljus- och firgsammanstéllningar, som omedel-
bart behaga eller misshaga ménniskonaturen. Det ar
filosofen Herbart och hans skola, som i synnerhet
vinnlagt sig om formestetiska forskningar; Fechner
och hans experimentella skola ha fortsatt dem.

For att ga metodiskt tillviiga méste formeste-
tiken naturligtvis borja med de allra enklaste och
elementiira formerna, for att tillse, om nigot som
behagar eller misshagar finnes redan i dem. Har
man rittighet att tala om nagot behagligt eller obe-
hagligt redan i sa enkla bildningar som den riita,
vagrata eller lodrita linjen, eller kroklinjerna, de
elementiira matematiska rumfigurerna cirkeln, ellip-
sen, triangeln, rektangeln eller vissa. som toner for-

"nimbara luftvibrationer eller vissa enkla Ffirgsam-

manstillningar, sdsom t. ex. rédt och grént? Och
om denna fraga kan besvaras med ja, huru gar det
dd med idéestetiken, som anser, att det skona eller
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behagande i en foreteelse beror pd nagot inre, and-
ligt i densamma? Hvad inre och andligt kan man
upptiicka i de elementira linjerna och de elementira
rumfigurerna?

Innan den senare fragan besvaras, ha vi att
tillse, huru ménniskosléaktet har stdllt sig till den
forra.

Utefter den svenska och norska Nordsjokusten,
foretridesvis 1 Bohusldn, finner man bergytor in-
ristade med figurer, hillristningar, som forskrifva sig
frén var bronsalder, som antages hafva borjat om-
kring 1500 ar fore Kristus. Bland de oftast &ter-
kommande figurerna pa dessa héllristningar &ro cirk-
lar eller hjul, stundom enkla, stundom koncentriska
och med flere eller firre radier. Det vore allt for
djarft att pastd, att dessa cirklar blifvit ingréfda i
den harda graniten dirfor att ristaren skulle hafva
funnit deras former sérdeles behagliga, att han med
andra ord skulle drifvits af ett primitivt skonhets-
sinne alt géra dem. Det vanliga antagandet dr ma-
héinda riktigt, att de fér honom hade en symbolisk
religios betydelse, ehuru det pd samma gang #r be-
visligt, att skdnhetskéinslan var hos denna afligsna
tids skandinaver ganska liflig. Bevis hérfor uppvisa
deras af arkeologien tillvaratagna vapen och redskap,
som utmirka sig for behagliga former och smakfull
ornamentering, i hvilken cirklar och kurvor af olika
slag, i omviixling med riita linjer, ingd. Ofver huf-
vud spela de enkla matematiska formerna en be-
tydande roll hos alla fornfolk i deras ornamentik.
Och att det ej endast var sjilfva kombinationen af
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dessa former, som behagade dem, utan ifven de
enkla matematiska bildningarna, som utgdra orne-
ringskombinationernas elementer, ir otvifvelaktigt, ty
smaken for dem visar sig fortgd genom tiderna och
uthdrdar alla kulturgrader, och ifall man disputerar
om dem, sésom man i senare tider mycket gjort,
si giller tvisten icke, huruvida dessa foremdl hafva
estetiska ansprék eller icke, ty dessa ansprak er-
kénnas allmint, utan hvilketdera af dem, som kan
foretridesvis gilla som den skéna formens fornfimsta
primitiva uttryck. Cirkeln har frdn de dlsta tider gallt
som en symbol af fullkomligheten och som ett uttryck
af skonheten, néimligen skonheten i dennas allra enk-
laste och primitivaste form. Winckelmann, konsthisto-
riens fader, sokte ater bevisa, att ellipsen ér skonhets-
linjen, Hogarth, att vaglinjen #r det. Kvadraten har af
manga arkitekter betraktats som det lattfattligaste och
dédrmed dfven det mest estetiskt fordelaktiga dimen-
sions- och delningsforhallandet, medan Herbarts lir-
junge Zeising ater sokt visa, all den delningé- och ge-
staltningsprincip, som mest behagar méinniskodgat och
som gor sig allmént gillande bade i naturen och
konsten, icke #r kvadraten, eller forhallandet af 1
till 1, utan det s. k. gyllene snittet, hvilket har sitt
-uttryck i en rektangel, hvars sidor férhélla sig som
5 till 8 eller, &nnu ndrmare, som 13 till 21. Huru
olika nu #&n dessa meningar iro, si idro de likviil
eniga i utgdngspunkten: att det gifves négonting, som
kan kallas det matematiskt behagliga och det ér da
ocksd naturligt, att man just pd det matematiskt be-
hagligas omrade efterletat och efterletar den normal-
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form eller det normalférhdllande, som ligger till
grund for formskonheten i alla dess oindligt varie-
rande ldgre och hogre gestaltningar. Och hvad kan
ocksd ligga ndrmare till hands #n just ett sddant
sokande?

Att det matematiska spelar pa ett bestimmande
sitt in 1 skonhetsvirlden och bildar likasom rén-
ningen i det skonas vaf, dr icke léngre att betrakta
som ett hugskott. Den grekiske filosofen Pythagoras
far mer och mer rétt i den aning han uttalade, da
han sade, att den ordnade virlden &r byggd pa tal-
forhallanden, och att musiken &r en klingande mate-
matik. Var tids optik méter och angifver med siff-
ror forhallandena hos de ljudvigor, som inom o0ss
varda till toner, och méter och beriknar de ljus-
vagor, som inom oss varda till fargernas spel. Este-
tiken dr otvifvelaktigt pa riktig vig, nér den efter-
letar det formskonas elementer pa det matematiskt
behagligas omrade, och om hon fnnu icke hunnit
géra betydande upptickter pd denna fiird, s& dr det
dirfor att all begynnelse &@r svar, och att det skona
sjalf, sisom en grekisk filosof sade, dr svért.

Att dfven s enkla och, man bor tilldgga, stringa
och ofria former som de matematiska kunna mer
eller mindre behaga och #fven mer eller mindre
misshaga har sina grunder i vér psykiska beskaffen-
het och i var dirmed sammanhiingande fysiologiska
organisation. Det finnes i vart sjélslif principer, som
nodvéndiggora det. En af dessa principer har sedan
gamla tider uttryckts s, att vi i allt, som vi upp-
fatta, kréfva enhet i méngfald och méngfald i enhet.
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Om i vart synfilt ligga en mingd foremal, hvilka,
betraktade tillsammans eller nagra i sénder eller
hvar for sig, icke erbjuda négot slags sammanhang,
nigot slags gruppering, négot slags motsvarighet,
utan dir det ena synes hafva tillkommit alldeles
oberoende af det andra och ej st i ngon fornimlig
forbindelse dirmed, s& hafva vi framfor oss en
méngfald, men som saknar eller synes sakna enhet.
Vi kunna icke finna en sddan mangfald skén. Om
tjugo barn foras, det ena efter det andra, med for-
bundna 6gon fram till den svarta taflan och upp-
manas att efter eget behag draga med kritan linjer,
hurudana de vilja, s& skall slutresultatet héraf an-
tagligen varda en mangfald af linjer, som icke foreter

nigon enhet och som fordenskull skall i estetiskt .

afseende visa sig otillfredsstillande. Det blott méng-
faldiga verkar forvicrande. Det méangfaldiga utan en-
het dr lagloshet och s. k. slump; och enéir ménni-
skan sjalf &r en skapelse af ett i vérlden verkande
fornuft, som uttrycker sig i formen af tankelagar
och naturlagar, kénner hon gentemot en permanent
principiell lagloshet obehag och antipati. Framfor
oordningen, forvirringen, motsigelsen foredrager hon

till och med en ofrihet af det lagbundna slaget.

Mangfalden méaste for henne framtriida som ordnad
under en enhet, behiirskad af ett sammanhang, ly-
“ dande en uppfattad eller tminstone anad lag. Men
méngfalden &r pa samma ging behdflig, emedan en
ren “étskillnadsfattig enhet trottar genom monotoni,

enformighet.
Ur denna synpunkt dr det ldtt begripligt, att de

~

e
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matematiska formerna kunna mer eller mindre be-
haga, och detta i samma man som de. férete enhet
i mangfald och mangfald i enhet. Enheten framtrider
hiar som regelmissighet. Redan den réta linjen har
enhet och méangfald. Enheten hos den rdta linjen
ligger déri, att alla hennes elementer ligga omedel-
bart i en och samma riktning. I cirkelperiferien
daremot finns icke ett enda tinkbart element, som
icke med afseende pa riktningen afviker fran hvarje
nirmast varande element; men en af de enhets-
principer, som #ro k#nnetecknande for cirkellinjen
ar, att denna afvikelse dr konstant, &r lika stor med
afseende pa alla intill hvarandra eller pa samma af-
stand fran hvarandra beldgna element. Vid ellipsen
~ater dr afvikelsen icke konstant, icke lika stor mellan
de hvarandra begrénsande elementen, men enheten
ligger , ddri, att afvikelserna dock behérskas af en
gemensam regel, som kan uttryckas i en matematisk
formel. Jag anfor detta som exempel pa nérvaron
af en enande princip, en regelmissighet i de mate-
matiska bildningarna, och hvarhelst en sidan uppen-
barar sig, dr den atfoljd af ett behag, som kan vara
ett svagt och ldtt 6fvergdende, men likvdl med be-
stimdhet fornimmes, nir man som kontrast har na-
gonting, som férekommer oss lida fullstéindig brist
pé enhet, ordning och sammanhang.
Regelméssigheten kan vara af olika art. Den i
estetiskt afseende viktigaste regelmissigheten dr sym-
metrien. Med symmetri menas, for att begagna den
enklaste definitionen, en likhet mellan tva hiilfter
eller annars betydande delar af ett helt. Symmetri

i~
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finnes dir ett flertal af rumelement dro ordnade i
motsatt riktning kring en medelpunkt eller en axel
eller en medelyta pé& lika afstand eller med en litt
ofverskadlig regelmiissig foréndring i deras afstand.
S& striing, sd ofri nu det slags regelmissighet, som
kallas symmetri, mé synas och verkligen &r, s &r
den likvil ett af grundvillkoren for det skona i sa-
dana dess uppenbarelseformer, dir lugnet och har-
- monien hafva 6fvervikten Gfver energien och momen-
tan utveckling af lifskraften. Vi finna férdenskull
symmetrien i kristallformen, i véxtens blommor och
frukter, i djurens byggnad och bland konsterna fore-
tridesvis i ornamentiken och i arkitekturen. En
jamforande sociologisk estetik kan bevisa, att all
primitiv konst borjar med den: vildarnes tatuering,
stensiittningarna kring forntidsgrifter, orneringen af
vapen och redskap folja symmetriens princip. Pla-
stiken har i sitt forsta framtridande varit behirskad
af symmetrien, sdsom de ‘egyptiska och de ilsta
grekiska bildhuggareverken adagaligga, och symme-
trien utgdr “nnu och skall alltid utgéra — for att
begagna ett fran gymnastiken lanadt uttryck — den
grundstillning, pa hvilken #fven de mest osymme-
triska plastiska stillningar visa tillbaka. Afven i
tridgardskonsten har symmetrien spelat och kommer
den alltid att spela en viss roll, s& l&ngt nimligen
som frédgérdskonsten stir i omedelbar forbindelse
med arkitekturen. En stérre byggnad med symme-
triska massor vill icke hafva vildmarken omedelbart
inp& sig; dess ndrmaste omgifning krifver alltid en
mer eller mindre symmetrisk behandling, om #n en
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sadan, dir det striingt matematiska forenas med och
mildras genom ett uttryck af frihet.

Om symmetrien i de matematiska figurerna be-
hofver jag yttra mig endast helt kort. Cirkeln &r
symmetrisk med hénseende till hvilken rt linie som
helst, hvilken drages genom hans medelpunkt till
periferien. Han har o#indligt ménga axlar for sin
symmetri. Den reguljire méngh6rningen &r sym-
metrisk i forhallande till hvarje linje, som fran hans
medelpunkt gar till ndgot af hans horn eller till
midten af ndgon af hans sidor. Man har observerat,
att polygoner med ett jimnt antal hérn behaga dgat
mer dn polygoner med ett ojamnt: att femhdrningen
ir mindre behagande #n sexhorningen, att sexhor-
ningen #r behagligare 4n en polygon med sju horn
0. s. v. Orsaken &r antagligen den, att en regelbun-
den polygon med jdmnt antal vinklar har de mot-
stdende sidorna parallella och att hvarje symmetrisk
hélft af densamma é&ter later dela sig i tvd symme-
triska halfter. Man har vidare observerat, att den
regelbundna sexhorningen behagar dgat mer én alla
andra polygoner, och att férdenskull den sexuddiga
stjairnan af n#stan alla anses for den vackraste
formen af alla regelbundna si kallade stjirnbild-
ningar, mojligen dérfor att dess tre till hornen gé-
ende axlar dela figuren i sex liksidiga och likvink-
liga trianglar. Den fyruddiga stjirnan ger ett intryck
at brist; den attauddiga borjar redan ge anblicken
af ett 6fverflod, som, nir ytterligare uddar eller stré-
lar tillkomma, minska &skédligheten af figurdelarnes
relationer till hvarandra. Ocksd foéredrager naturen
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sjalf i sina radiala organiska bildningar den sex-
stréliga typen framfbér de andra.

For att atervinda till cirkeln, har dess urgamla
virdighet af symbol for det fullkomliga icke kunnat
ridda den frin att ellipsen upptrdder som dess lyck-
lige medtiflare i esletiskt afseende Ellipsens béda
brinnpunkter gora, att den blir symmetrisk i annan

och estetiskt mer giltig mening 4n cirkeln. Denna '

2

senares bestdndsdelar 4 Omse sidor om axeln #ro
hvarandra alla fullkomligt lika och synas fordenskull
ocksd vara lika riktade. Ellipsens bestandsdelar a
hvardera axeln #ro icke fullkomligt lika, och de
folja icke samma riktning, utan &ro riktade mot
hvarandra, sdsom de olika delarna af en grekisk
tempelgafvel eller en gotisk port- eller fonsterdppning.

Med afseende pd symmetrien inom naturen mi
jag forst erinra om dess roll i den organiska natu-
ren, dir den foreter sig dels planimetriskt i mang-
horningar och stjirnor, ofta af stor rikedom och
skonhet sasom 1 snoflingorna, dels ocksa sterepme-
triskt i kristaller af olika former, frdn sexhorningen till
sfaren. 1 den organiska naturen moter oss symme-
trien i mingden af viixtbildningar, askadligast och
minst bruten af andra principer i blomkalkarnes och
blombladens anordning. Hvad de olika triidslagen
vidkommer #dro de alla mer eller mindre symmetriskt
ordnade med afseende pa stammen, sdsom hvarje
genomskiirning af en triidstam vinkelritt mot stam-
mens axel visar; men med afseende pa triidkonturer-
nas karakter i deras helhet dr det barrtriiden som
foretriidesvis hiinvisa p&d en mojligast enkel formlag,

S S
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i hvilken symmetrien ingdr som moment, och som
tydligast synas béra prégeln af ett mitande och be-
riknande forstand. Formens stringhet och mate-
matiska art hos dessa triidslag utesluta for ingen del
intrycket af skonhet, ehuru den dr af annan art #n
16ftriidens.  Granens pyramidala linjer, tecknande
sig mot himmelen, den smérta furans kraftiga strif-
van lodrédtt upp i rymden behaga betraktaren och
bryta sig fortraffligt i kontrast mot l6ftridsformerna.
Sjalfva regelbundenheten synes hénvisa pa en kraft,
som segerrikt trotsar vindarnes bemddanden att bryta
eller boja den lag, som verkar i dem. Men det la-
ter sig pa samma gang icke neka, att en af barr-
tridsformen beh#drskad utsikt forer med sig négot
monotont. Det forstandiga och lagbundna i kon-
struktionen framtrider nog mycket. Barrtridet med

~sin strama hallning, sina regelbundet stélda grenar,

sin kronas tillspetsning, dr ett slags naturarkitektur,
som visserligen genom sina stringa och tillika ddla
linjer bildar en vélkommen motsats till de yppigare
och mindre formstringa véxtbildningarna, men som
likval verkar monotont. For min del och ehuru jag
sedan barndomen #r fortrogen med barrskogen, tyc-
ker jag, att barrtridsformen har tillika ndgot forn-
artadt, nigot som lefver kvar inne i denna vérlds-
period frin foregaende geologiska aldrar, fran tider,

.d& den vérldsordnande principen gaf at vixtlifvet

andra former, emedan utvecklingen da fortgick under
nagot andra villkor #n nu. Striing regelmissighet
och symmetri forete dfven ormbunkarne. Ormbunk-
liknande trid betiickte stora delar af jorden under

Det skina och dess lagar. 8
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stenkolsperioden, och det &ér till stor del limningar
af dessa ormbunkliknande trid, som komma den nu-
varande geologiska periodens mest utvecklade varel-
ser till godo som stenkol. Barrtriidsformen fram-
tridde under juraperioden; loftriden forst i den
darpd foljande kritperioden. Jag har skiil att tro,
att den karakter af fornaldrighet, hvarmed bharrsko-
gen framtrider fér den estetiska kénslan, icke har
sin grund i idéer, som hdmtats fran geologien och
forknippats med det intryck barrskogen omedelbart
gbr. Jag har hort m#nniskor utan ringaste kunskap
om geologiska fakta siiga, att barrskogen forekom-
mer dem som nagonting urgammalt i jAmforelse med
16fskogen. Ménniskan, som sjélf ér resultatet af de
geologiska aldrarnes formarbete, bir, si att siga,
ekon i sin sjdl fran dem.

Nu ndgra ord om symmetriens framtridande i
den animala virlden. String planimetrisk symmetri
forekommer hos straldjur, polyper och andra ligre
djurformer, likasom i véxtriket. Hos de hogre orga-
niserade djuren viker den planiwetriska symmetrien
for en linjir. Den ménskliga gestalten ordnar sig
symmetriskt efter en lodrdt linje, som ger den en
hoger- och en vinstersida, & hvilka delarna parvis
motsvara hvarandra och alla linjer symmetriskt har-
moniera. Jag behéfver knappast hinvisa pad den
utomordentliga vikt, som detta slags symmetri har
for den minskliga skonheten. Matematiskt striing
behofver den visserligen icke vara. Det matematiskt
stringa, det slags regelméssighet och likformighet,
hvilken i sin orubbliga hardhet likasom férnekar, att
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den lefvande organismen &r kinslig for omgifningens
inverkan och har utgatt ur en strid mellan ord-
ningens princip och en annan, dr snarare idgnad att
misshaga genom sin okénsliga felfrihet &n behaga.
En sédan skonhet dr stel och blir till nagot liflost,
emedan den icke bir ett spér, som antyder pa att
lifvet varit en strid fran borjan och att, dir det
finns, och diir det #r rikt och fullutveckladt, det
ocksd maste forete nagot bade af sliktets lidande
under striden och dess strifvan till allt hogre frihet.
Den antoniniska tidens ideal af ynglingaskonhet var
Antinous, och Antinous har den ena skuldran nigot
hogre dn den andra. De ansikten dro ytterst fa, hvil-
kas hogersida ir alldeles lik viinstersidan. Afven i den
helleniska skulpturens mest typiska ansiktsbildningar,
till och med i den hdgtidligt skona Junos, foreter
den ena sidan af ansiktet ndgon olikhet med den
andra. Men omedelbart i Ogonen fallande kan
denna olikhet icke vara, utdofver ett visst matt
fir symmetrien icke storas, utan att skonheten eller
behagligheten lider diraf. Jag tror ocksa, att detta
matt, som ndrmast dr ett dgonmatt, skall en ging
kunna med noggrannhet bhestimmas, ehuru det hit-
intills icke skett. En nfisa stild si skeft, att hon
bildar en genast mérkbar vinkel till ansiktssymme-
triens axel, en mun sa skeft stilld, att samma axel
skiir den i tvd mirkbart olika och olikt riktade de-
lar, 6gondppningar af olika form och storlek behaga
icke, ge ansiktet icke ett uttryck af skonhet, utan
af motsatsen. Ingenting &r biittre #gnadt att visa
huru ndra forenade symmetriens princip och skon-
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hetens dro, hvaraf likviél for ingen del foljer, att
symmetriens princip dr i alla afseenden eller un-
der alla forhallanden den forndmsta. Den trider
mer eller mindre tillbaka #nda dérhén, att den
forefinnes endast i latent skick under forhallan-
den, till hvilka jag lingre fram skall komma. Man
kan nistan siga, att det &r med den som med
tyngdkraften, som verkar ofver allt, men icke ensam,
och som skenbart synes Ofvervunnen, dédr en fot
lyftes, dér en morsarekula beskrifver den forsta de-
len af sin bana, dir lirkan stiger i luften och synes
hvila didr en stund pa sina vingar, eller dir bal-
longen 16ssléppt flyger med pilens fart upp i skyarne.
Symmetrien #r en genomgaende princip, men likviil
endast en af de flere, som genomgé och gora sig
gillande i varldsarkitektoniken. Den gor sig antag-
ligen gillande i det lilla och i det allraminsta, i ato-
mernas foreningar till molekyler; mahidnda gor den
sig ocksa gillande i det allra storsta: i fordelningen
af virldsimnenas massor, ehuru vi icke kunna se
det, emedan vi och véir jord och vart solsystem
bilda endast en forsvinnande punkt i detta for oss
oOfverskadliga hela. Om vi forestiillde oss vara inne
i ett tempel sa stort, att vi icke ens med bevipnadt
oga skulle kunna ofverskdda mer #n en obetydlig
liten del af en yta, utgérande en obetydlig del af
en af templets hundratals pelarbaser, skulle vi icke
kunna uppticka nigot symmetriskt i dess konstruk-
tion, ehuru templet vore uppférdt pd en symmetrisk
plan och symmetriskt i alla sina storre delar.

Inom sitt eget litt ofverskadliga lilla hems viig-
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gar vill ménniskan instinktivt se symmetrien tillim-
pad inom de grénser, som omstindigheterna och be-
kvémligheten medgifva. Olika smakriktningar och
olika moder f6lja pa hvarandra, och de stilla sig
icke alla i samma vinliga forhdllande till symme-
triens princip. Det intriider i vissa tider en Ofver-
drift, som vill gora symmetrien till tyrann 6fver alla
andra principer, som hafva ritt att gora sig gillande
i det skonas virld. D& kan det falla en furste
in att bygga sin hufvudstad i formen af en utslagen
solfjider, hvars radier forena sig midt i det furstliga
residensets port. Da kan det falla en konung in att
rundt omkring sitt stringt symmetriskt byggda slott
uthreda, sa langt 6gat nar, symmetriska, i matematiska
figurer tillskurna tréd- och &ngspartier, med sym-
metriskt stillda statyer, symmetriskt stillda vatten-
konster, symmetriskt stdllda terrasstrappor, allt ge-
nomskuret i rita vinklar af alléer, hvilkas kronor
dro putsade efter samma monster och likna jitte-
grenadierer, som blifvit uppstéllda i led och till drégt
och héallning noggrannt inspekterade af en korporal.
Triader man inom véggarna af ett slott med sddan
omgifning, skall man finna mobler och inredning
ordnade med en oblidkelig regelbundenhet, som at
prakten dérinne forldnar nagot styft hogtidligt, kallt
och, i trots af firgspelet, monotont. S& kommer en
annan tid, som finner detta smaka af olidligt for-
tryck och genom en smakrevolution bryter bojorna,
som fiderna burit och velat paligga de unge. A bas
P'ancien régime! Bort med Versailles! Till Sibirien
med den afskyvirda tyranniska symmetrien! De
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stela omgifningarna goras nu till vildmarker, men
civiliserade vildmarker, i hvilka naturen och triid-
girdsarkitekturen fira ett slags férsoningsfest, och
inne i rummen hiingas viggmalningarna och vigg-
dekorationerna si, att man riktigt kan kinna sig
ofvertygad om, att tyrannen Symmetris vilde ir
stortadt och att en frihetens eera #ndtligen har in-
brutit ofver en forlossad virld. Stolar och soffor
skjutas undan fran viggarna och bringas i ett lige,
hvari oordning, trefnad, bekvimlighet, stundom ocksa
obekviimlighet, samverka med hvarandra. Men ack,
den bannlysta symmetrien finnes dir dndock. Hen-
nes envilde dr brutet, men hon forer en konstitutio-
nell spira, och liknar kloka konstitutionella monarker
déri, att hon utofvar sin begréinsade makt utan
onddigtvis betonadt maktsprak. Ser man upp frin
den snedt stillda soffan till taket, finner man takge-
simsen och den gesimsen atféljande takdekorationen,
dir en sadan finnes, symmetriskt anbragt. Man fin-
ner midt i taket eller ej langt dérifrn en dekorerad
yta, frdn hvars matematiskt striingt bestimda midt
en vanligen symmetriskt anordnad krona eller lampa
nedhéinger. Ar viiggen malad, #r det efter ett sym-
metriskt monster; har den tapeter, biira dessa regel-
missigt anbragta, vid nirmare paseende mahinda
ocksd symmetriskt anbragta figurer. Dorr- och fon-
sterforhéingen kunna visserligen skiimta litet med
symmetriens princip, men bryta den likval icke.
Mattornas figurer eller firgytor forete antagligen &f-
ven de ndgot slags symmetri. Dorrspeglarne och
deras mellanfilt &ro symmetriskt anbragta. Symme-
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triens frihetsglade motstandare, som bo dirinne,
maste vid nirmare besinning medgifva, att de icke
lyckats grunda en republik med osymmetrien till
president, utan en lagbunden monarki, inom hvilken
de dro symmetriens fria undersiatar. Och niir desse
undersatar skaffa sig nya tapeter eller mattor, ér det
ganska mojligt, att dessas monster dro ritade af en
verkméstare, som hémtat sin ingifvelse dértill ur
kaleidoskopet, detta symmetriens vapen, som upp-
fanns 1817 af Brewster i Edinburg, cylindern, som
har pa sin botten négra glasbitar eller blomblad,
hvilka, tack vare ett par dédrinne anbragta speglar,
kunna bilda en o#ndlighet af symmetriska figurer,
hvilka vid minsta skakning Ofverga till andra, lika
symmetriska som de. Jag vill tilligga, att jag be-
tviflar, att ndgon symmetrihatare skulle trifvas i sitt
eget hem, om de symmetriska momenter, som jag
nu pépekat, finge vika for osymmetriska och alldeles
regellosa. Det skulle, fruktar jag, géra honom yr i
hufvudet.

Symmetriens betydelse framstar i sjilfva verket
bist, om man forestillde sig den fullstéindigt bann-
lyst och ersatt af dess motsats osymmetrien; bann-
lyst t. ex. frAn portar, fonster och dorrar, si att
dessa 4 ena sidan af en lodrét midtellinje foretedde
idel kroklinjer, & den andra idel raka linjer, bannlyst
frdn spegel- och tafvelramarne, frén taken och golf-
ven. Huru skulle en kyrka taga sig ut, som & ena
sidan af sin lingdaxel foretedde den gotiska arkitek-
turen i dess sublima hdghet och konstruktiva logik
och & andra sidan en sjilfsvaldig rococo?
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Jag kommer i ndsta foreldsning att behandla
symmetriens betydelse inom de bildande konsterna
och orsakerna till de mindre eller storre inskrénk-
ningar som hon dér dr ovillkorligt underkastad, samt
att da redogora for en annan viktig princip, propor-
tionalitetens, och denna princips framtridande i den
forment eller verkligt estetiska proportionslag, som
kallas det gyllene snittet och uppticktes pa 1850-
talet af Herbarts larjunge Zeising.



=

Till hvad jag i foregdende forelidsning yttrade
om symmetriens betydelse sasom estetisk princip har
jag i dag att gora ett tilligg. Jag uppeh6ll mig férra
gangen vid symmetriens framtridande i naturens oor-
‘ganiska och organiska bildningar, samt vid den roll
hon spelar i ornamentiken och i hemmets anordning.
Jag anmérkte, att symmetrien tillhor det matematiskt
behagligas omréade, som utgor, s att séiga, det skonas
grundplan, uppofver hvilken resa sig vaningar, i
hvilka andra principer, allt mer andliga och mer fria,
gora sig gillande. Men likasom grundplanen for en -
byggnad utdfvar ett visst inflytande pa byggnadens
gestaltning i dess helhet, s& rojes symmetriens infly-
tande mer eller mindre i det skonas och konstens
alla uppenbarelser. I byggnadskonsten &r symmetriens
vilde #nnu starkare framtriidande &n nigon annan
princips. Ingen annan konst, med undantag af mu-
siken, bar en s& malematisk karakter som byggnads-
konsten. Det skona hon foreter ligger hon helt och
hallet i forhéllanden, som lita mita sig med miit-
snoret. Hon &lskar symmetri i massornas fordelning;
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och om hon nigon géng limnar symmetrien a sido
just i detta afseende, sd dr det antingen pa grund af
nodtving, sasom d& under medeltiden borgar och
befdstningar uppfordes pa trdnga och oregelbundet
formade bergplatder, hvars konturer beféistningsmuren
féljde, och dér anordningarna mer voro beriknade
p& motstandskraft mot beldgrande fiender dn pd att
gora intryck af skonhet. Men i en sddan bergbe-
fistnings alla enskildheter aterkommer icke dess
mindre den symmetri, som man i dess massfordel-
ning saknar. En vertikal linje, som skér porten och
det darofver anbragta vapnet i tvd delar, visar i
dessa delar en fullstindig symmetri. Det samma
géller om tornen, om fonstren, om fasaden af borg-
kapellet, dér ett sddant finnes, om kapellets inre,
som #dr symmetriskt utefter dess ldngdaxel, och om
riddarsalen. >

Den arkitektoniska symmetrien med afseende pa
en byggnads hufvuddelar kan visserligen ocksa brytas
utan nodtvng och af rent godtycke, utan att den
estetiska kénslan lider diiraf; men detta blott i mindre
byggnader, helst af trd, som icke forete nagot mas-
sivt och vid hvilkas askddande man fordenskull ej
har den kénslan, att massorna behdfva balanseras,
for att ej forlora sin jimvikt. Vid betraktande af
en sidan byggnad férnimmer man icke dess mindre
att en regel hér &r bruten; men fantasien blandar
sig forsonande med i spelet och viicker forestill-
ningen om att nir det matematiskt behagliga, som
ju éndd endast &r en primitiv form af det skona, hir
blifvit uppoffradt, s& har det skett, for att at bygg-
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nadens inre bereda ett mildare behag, en rikare om-
vixling, en storre trefnad. D& man ser det pa ena
flygeln stillda lilla tornet, som icke har négon mot-
svarighet & det andra, néir man ser de pa olika af-
stand stillda mansardkuporna och de oregelbundet
anbragta balkongerna och fonsterutsprangen, forestil-
ler man sig, att all denna oregelbundenhet i det
yttre skapat i det inre sd ménga vackra skiftningar
af dagrar, halfdagrar och skuggor, s méanga sma-
treflign horn fér hemarbete och samsprik, si att
brottet mot symmetriens princip #r mer #n ersatt
dirigenom, och man tycker det desto hellre som en
shdan liten byggnad ej gor samma ansprak, som det
grekiska templet, den gotiska katedralen, det kejser-
liga eller kungliga palatset, att vara ett stort helt for
sig, utan snarare gor ansprak pa att vara bara ett
ackord med i den natursymfoni, som det kring villan
eller landtstiillet utbredda landskapet skinker ogat.

Hvad de stora monumentala byggnaderna &ter
vidkommer, sd gripes man vid deras &syn af en helt
annan kénsla. Stora massor, som icke forete sym-
metri och fordenskull ej heller jimvikt, verka i mer
eller mindre méan forskrickande pa minniskosinnet;
de ingifva den horror, som grep romaren, nir
han kommit in i den vilda alpnaturen. Analyserar
man ndrmare denna kinsla, kommer man till det
resultat, att hon stdr i det djupaste samband med
kinslan af virldsordningen, att hon #r s att séga
en atavistisk fasa for det kaos, den oordning, ur
hvilken det viirldsdanande fornuftet frambragt en till
harmoni strifvande och lingtande viirld. Ehuru jag
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annars icke har nagon s#rdeles smak for de for-
klaringar, som den Hegelska och Vischerska idé-
estetiken gifver af de estetiska foreteelserna, 6fverens-
stimmer det likvdl alldeles med min egen uppfatt-
ning, da Vischer s#ger, att byggnadskonstens idé, sa-
vidt som denna skapar sig uttryck i de monumentala
byggnaderna, iir att symboliskt framstiilla virldsalltet,
och att en siddan byggnad &r skon, nér hon bildar
en virld i miniatyr, det vill siiga férkroppsligar idéen
af ett vilordnadt helt, en lefvande, pa harmoni plan-
lagd véxelverkan af kosmiska krafter. En af dessa
kosmiska krafter, som vi i hvarje dgonblick af vart
medvetna lif fornimma, ar tyngdkraften. Med tyngd-
kraften stir symmetriens princip otvifvelaktigt i allra
nirmaste forbindelse, och da vi tréingt djupare in i
naturens hemligheter #@n vi hitintills lyckats, skola
vi, vagar jag forutspa, komma att inse, att d& natu-
ren sjilf skapar s mycket i enlighet med symmetri-
ens lag, dd hon symmetriskt ordnar atomerna i deras
kemiska forbindelser, da hon symmetriskt ordnar
snoflingans smé kristaller, d& hon symmetriskt an-
ordnar de lefvande varelsernas lembyggnader, sa
samverkar hidr en kosmisk lag, attraktionen, tyngd-
kraften, med den estetiska lag, som genomtriinger
viirldsalltet och har ett eko i miinniskosjilen. Min-
niskan, som, for att tala med romareskalden, fick i
sin upprita stillning en befallning frin Gud att rikta
blicken mot hojden och skéda stjirnorna, miinniskan,
som, niir hon icke hvilar, sténdigt har att balansera
sin symmetriska lembyggnad kring en lodrit axel,
befinner sig salunda i en stindig kontakt med tyngd-
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kraften och har en instinktiv kénsla af symmetriens
betydelse med hiinseende till den och till sin egen
trygghet. Héraf denna horror, denna rysning, som
kan gripa henne, ndr hon ser stora pa jordytan
tyngande massor, sddana som Himalayas eller Alper-
nas fjéllar, som forete intet af jimvikt eller sym-
metri. Att dessa bergmassor &ro néistan fGrsvin-
nande sma i jimforelse med var planets egen &dr en
tanke, som, dfven om askadaren har den, icke ligger
omedelbart till hands fér honom i betraktelsens forsta
ogonblick. De osymmetriska, mot hvarandra icke
balanserande massorna synas honom hota vérlds-
ordningens bestédnd eller atminstone vara ett minne
af tider, da de strider utkimpades, ur hvilka denna
viirldsordning framgatt. Och ménniskans rysning vid
deras asyn har sitt beréttigande, ty sddana massor,
hur sma de mé vara i jimforelse med jordens egen,
bidraga dock till att forligga hennes statiska medel-
punkt till det stille ddr den #r, och om en lika vi-
gande massa af isberg uppstode kring nordpolen,
skulle den nuvarande hafsnivn rubbas och hafvets
yta i vara nejder stign med kanske hundratals fot.

Om man star framfor en vildig byggnad af
minniskohénder och icke pa lingre afstand &n som
hehdfves for att f& ett totalintryck af dess hojd och
lingd, och om omgifningen i ofrigt #r tréngt be-
grinsad och- ej foreter nagot foremal, som i hojd
och massa kan tiifla med ifragavarande byggnad, sa
skulle densamma goéra ett nedtyngande och hotfullt
intryck till arten, om ej till graden liknande det som
alpmassorna gjorde pd romaren, ifall dessa bygg-
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nadsmassor icke vore sd ordnade, att de genom
e symmetrien balanserade hvarandra och visade sig
| salunda beréiknade och uppforda efter kosmiska lagar
i och efter den miinskliga jimviktens eget kraf. Om
E Eiffeltornet pa ena sidan af sin vertikallinje fore- '
1 s tedde en solid massa, pa den andra en genombruten {
; ; och luftig vif af smérta, pd afstind spindelvifsfina
konstruktionsdelar, och om tornet blott pd endera
af dessa sidor foretedde utsprang, belastade med
solida torn af Notre-Dame-tornens hdojd, sa skulle
;A dess jamviktsférhallanden atminstone fér dgat vara
L upphiifda, tillika med dess symmetri, och intrycket
af tornet blefve som en hotelse om fall och under-
Al gdng. S& ocksa, om det blifvit uppfordt snedt, sa-
' som de lutande tornen i Bologna och Pisa; dessa
I L g obehagliga prof pa arkitektoniskt jongleri.
q it ~ Det nu sagda torde vara nog for att visa, hvar-
i8] L1 for den monumentala arkitekturen blifvit instinktmés-
! : sigt ford till att vid fordelningen af en byggnads
hufvudmassor iakttaga symmetriens princip. Det ér
péd en gang kosmiska lagar och den ménniskan pa
grund af sjélfva hennes kroppsbyggnad gifna kinslan
af symmetriens samband med dessa kosmiska lagar,
som djupast ligga till grund harfor, likasom det &r
samma balanseringsprincip, som nddgar oss att iakt-
taga symmetrien i detaljerna, sdsom i anordnandet af
och linjebestiimningen i portaler, dérrar och fonster.
Om den roll, som symmetrien spelat och spelar
R i plastiken, yttrade jag redan i den forra forelis-
TR ningen ngra ord. Andra och mer psykiska principer
i gora sig hir gillande pa genomgripande siitt gent-




SYMMETRIEN, 127

emot symmetrien, utan att upphéifva denna. Ingen
estetisk princip upphiifves af den andra, utan endast
stilles 1 bakgrunden eller déljes, likasom ej heller
nigon naturlag upphéfver en annan. I plastiken har
den symmetriska stéllningen samma roll som den
sd kallade grundstillningen har i gymnastiken. Fran
grundstéllningen utgd alla gymnastiska stillningar,
frin den symmetriska alla plastiska. I plastiskt af-
seende oskon dr hvarje stillning, som icke omedel-
bart eller i f4 enkla tempon later aterbringa sig till
en vertikalt eller horisontalt symmetrisk. Néir mina
forelasningar komma in pa konsthistoriens och siir-
skildt bildhuggarekonstens omrade, torde jag fi till-
fille att med exempel belysa detta. Hir vill jag
blott papeka et{ moment, som har en viss betydelse
ur idéestetikens synpunkt. En smidig ménniskokropp
kan forséttas i stdllningar, som dro symmetriska och
likvdl oskona. Detta bevisar, att symmetrien icke
ovillkorligt och under alla forhallanden &r ett skon-
hetsmoment. Innehallsestetiken eller idéestetiken, som
forutsiitter ett andligt innehdll i allt skont, sdledes
ifven i det formskonas allra enklaste och mest pri-
mitiva element, det matematiskt behagliga, ser i sym-
metrien det primitivaste uttrycket for krafternas har-
moniska jamuoikt och det helas hilsosamma hoila.
Men g& vi till en cirkus eller ett tivoli, déir akrobater
upptrida, kunna vi f& se de spidare och smidigare
bland sillskapet indresserade att visa publiken miin-
niskokroppen i formen af ett symmetriskt bildadt
knyte, i hvilket ansiktet med sviillda &dror och med
Ofveranstriingning i dragen framtittar ndgonstiides i
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: en 6ppning mellan knina eller vadorna. Sévidt som |
Ll musklerna lata skonja sig, visa de sig, i den mén
I e eE | som deras tjinst behofver tagas i ansprak, spinda »
A pa ett sitt, som hiintyder pa det onaturliga och inom L
b MR kort pinsamma i den intagna stiillningen. Man kiin- '

ner med sig, att akrobaten kan bevara den fér en *

kort stund, men icke mer, sdvida han icke skall lida
il diraf. Vi ha hdr en symmetri, berdfvad sitt ide-
il innehall: krafternas harmoniska jimvikt och det helas
lugn. Till iakttagelsen af symmetrien, som annars i
och for sig skulle behaga, kommer intrycket af miss-
riktad kraftanstringning, oharmoniskt tillstand, i fa
ord: af motsatsen till det som symmetrien i och for
sig uttrycker. Till iakttagandet af symmetrien kom-
mer intrycket af den stillning, som ber6fvar kroppen
hvad den har af naturlig adel, af karakteristiskt
4 minskligt, och ger den ndgot monstrést, som iifven ;
de flesta ligre djurbildningar sakna. En slik upp-
visning dr ett slags prostitution af médnniskokroppen,
naturligtvis en estetisk sadan, som icke sirar hvad
som dr hogre én all estetik, moralen, och som fda-
galigger de ménskliga musklernas férmaga af smi-
dighet; men for somliga 6gon &r den likvil afgjordt |

vidrig, och for dem synes det bifall, som askadarne \

i pldga #dgna akrobaten, bevisa, att vart Europa, da }
i det snart uttréider ur sitt nittonde arhundrade, icke |
|

limnar barbariet bakom sig. Om sidana konster
forevisats for en samling af Alcibiades’ landsmén
och samtida, som sjilfve utbildat sina kroppar till
skonhet genom den estetiska gymnastiken och till
krigisk duglighet genom hoplitiska lekar, formodar
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jag, att man skulle anmodat akrobaten att visa sig
for perser eller nubier, men icke i Athen.

G& vi nu oOfver till malarekonsten for att se, om
symmetrien har nagon betydelse &fven foér denna
konstriktning, som till sjélfva sitt viisen &r friare én
nigon annan och star i en naturlig motsats till det
ofritt matematiska, det hérdt och stramt regelbundna,
si finna vi, att symmetrien @fven dér har uppgifter
att losa. Detta framfor allt i den arkitektoniska
mélningen, dir malarekonsten framtriider som med-
verkande syster till byggnadskonsten och har att
pryda viggfilt i ett arkitektoniskt, efter symmetriens
princip bildadt helt. Hér kan en mélning, som stéller
sig i uppenbart oberoende af symmetrien och kanske
medvetet ldgger an pa att trotsa den, verka rent af
misshagande iifven pd en sidan fskddare, som an-
nars och framfor stafflitaflor ser med misshag hvarje
medvetet forsok af konstndren att underordna sin
fantasi under symmetriens regel. Den arkitektoniska
monumentala malningen hyllar och méiste hylla sym-
metrien, men pa ett sétt, som icke tyranniserar
fantasien. [ n#ra frindskap till denna art af mal-
ning std den mytologiska och den religiosa malningen.
For den mytologiska &skadningen och i de forflutna
arhundradena ifven for den religiosa bildade den
virld, som ménniskans blick kan omfatta, ett lika-
som arkitektoniskt helt med véningar befolkade af
hierarkiskt ordnade klasser af viisen: djupast under-
jorden, dir ofvanfér jorden med de under himmelskt
héign lefvande ménniskorna, ddr ofvan luftkretsen
och de virldsbelysande Ijusens banor, dir ofvan

Det skina och dess lagar. 9
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himlahvalfvet och himmelen med Gud och de him-
melska hirskarorna, Skall nu en malning symbo-
liskt uttrycka foreningen mellan det ofverjordiska
och det jordiska, s hvad ligger d& n#rmare till
hands in att med denna virldsarkitektonik till grund-
idé lata himmelen Oppna sig och omkring taflans
vertikala midtlinje visa Gud Fader, Kristus, jungfru
Maria, #nglaskarorna ofvan skyarna i empyreisk ljus-
glans och att dér nedanfor pd jorden gruppera till
hoger och vinster ménniskor, som tillbedjande skada
upp emot den himmelska synen? Hérigenom intré-
der med nodvindighet en symmetrisk anordning.

I en af Rafaels mest ryktbara malningar, »Me-
ningsbytet», (Disputa) ser man samma symmetriska
anordning: pa taflans ligre plan, som forestiller ett
golf med rektanguldra rutor, stir ett altar, som af en
vertikal midtellinje skires noggrant i tva lika hilfter.
A omse sidor altaret gruppera sig kyrkoldrare och
forsamlingsmedlemmar. I det hogre planet ofvan sky-
arna sitta i en hogtidlig krets patriarker, apostlar och
helgon, ordnade i symmetriska hélfter. Midt 6fver
denna krets ser man Jesus och Maria; i ett &n hogre
plan svafva till hoger och till vénster fyra énglar, och
allra hogst tronar Gud Fader. Symmetriskt anordnad
dr afven »Josefs och Marias brollop», af Rafael, hans
»Parnass», hans »Heliodors fordrifning» och maéanga
andra ryktbara verk af renéissansens miistare. Jag be-
hofver.icke tilldgga, att det &r en symmetri forenad med
frihet, i hvilken hvarje figur har sin individuella ka-
rakteristik och sin sjilfstandighet i hallning. Den sym-
~ metriska anordningen berdfvar dem alldeles intet af
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deras personliga lif, och den gor intet intryck af att
vara nagot utfunderadt och afsiktligt. Man finner
den tviirtom naturlig, ja oundviklig, emedan konst-
verket i sin helhet har varldsarkitektoniken till grund-
idé och i ramarne af denna arkitektonik framstiller
den religiosa foreningen mellan himmel och jord.
Vill man se, huru symmetrien illa anvind kan fram-
bringa ett komiskt intryck, s& finns det en kyrka i
Gudbrandsdalen, som dértill Idmnar tillfdlle. Man
ser dir eller sag for ett antal ar sedan en tafla, som
framstéller en aktad préastman med familj. Omstén-
digheterna hade fogat det si, att han hade lika
manga soner och dottrar. Midten af taflan innehaf-
ves af honom och hans maka, bada iakttagande en
stringt symmetrisk stéllning. Vid sidan af fadern
sta sonerna, ordnade efter lingd, sd att den minste
star ytterst; vid sidan af modern dottrarna, dfven de
ordnade efter lingd, alla i samma grundstillning och
seende rakt framfor sig. Det hela formar sig, sdsom
i Rafaels nyss omtalade verk, till en symmetriskt
pyramidalisk gruppering, men man kan icke begiira,
att denna gruppering skall géra samma intryck hér,
som hos honom. Hé&r verkar den komiskt.

I genremalningen, som framstiller hvardagslifvet
med alla dess tillfilligheter eller hvad man kallar
sd, dr figurernas symmetriska gruppering ett oting,
som strider mot denna konstriktnings idé. Jag har
sett en malning, forestillande ett landtligt gille under
fri himmel efter fullbordad skord, ddr de festande
och oldrickande bonderna, bondkvinnorna och barnen
dro symmetriskt ordnade och bilda en pyramid, hvars
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spets intages af en gladlynt man, som med sténkan
i handen tyckes ropa »skal» icke till de i festen
deltagande, utan till dskadarne, som betrakta taflan.
Verkningen hiraf blir en annan &n mdlaren asyftat.
Det hela ser utfunderadt och konstrueradt ut, och
en af de storsta olyckor, som kan drabba ett genre-
stycke, dr, att man observerar négot konstrueradt
och afsiktligt i detsamma. Hir kommer dartill, att
den hogtidliga grupperingen bildar en ogynnsam kon-
trast till den uppsluppna glédje, som framstéllningen
af skordefesten vill &skfdliggéra. Men ehuru en
symmetrisk uppstillning af figurerna strider mot
genremalningens idé, gbr sig symmetriens princip
dfven dar gillande, men pa annat siitt: i balanse-
ringen af ljus, dagrar och skuggor och firgytor sins
emellan, i balanseringen mellan dem och taflans so-
lida figurer, samt slutligen i balanseringen mellan de
ménskliga figurerna och de arkitektoniska eller andra,
som & malningen férekomma. Dessa balanseringar
kunna icke saknas, utan att malningen forlorar sin
estetiska verkan; men de #ro af den art, att de in-
finna sig af sig sjélfva i konstnirens fantasi och af
honom utan medveten berdkning flyttas till duken.
All annan symmetri #n den jag nu sist papekat
dr ocksd bannlyst frén landskapet, naturligtvis dock
med undantag for den symmetri, som enskilda fore-
mél i landskapet, sdsom barrtrid och andra vixt-
former kunna erbjuda i och for sig. Man fordrar
icke af landskapstaflan, att hon skall framstilla som
ett afslutadt helt det lilla stycke natur, hvarpa hon
bjuder, lika litet som man fordrar det af det land-
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skap man ser genom sitt fonster begriinsadt af fonster-
ramarne. Landskapstaflans ramar spela samma roll
som fonsterramarne: man vet, att landskapet har sin
- skymda fortsiittning bakom och & andra sidan dem.
Vi kunna icke ens fordra symmetri i det storsta
stycke af natur, som var blick ute i det fria kan
omfatta; men om vi nidgon gadng mota en tillnirmelse
till en sddan: om vi t. ex. se & omse sidor af syn-
fialtet dunkla mot hvarandra vil balanserande mas-
sor af klippor eller skog och i midten en &ppning,
som leder blicken in i bldnande afstdnd héin mot en
i ett vatten speglande aftonhimmels synrand, sa ar
det otvifvelaktigt, att Ggat fingslas héiraf och att man
njuter af denna ovéntadt sig erbjudande symmetri.
Faktum #r i sjilfva verket, att medan afvikelse fran
symmetrien misshagar oss, dér vi ha ritt att viinta
den, t. ex. i vissa matematiska figurer och i storre
verk af byggnadskonsten, behagar oss en tillnirmelse
till symmetrien, dér vi icke vintat den, och dér den
icke ser gjord och konstruerad ut eller strider mot
den forestillning om frihet eller om tillfilligheternas
spel, som vissa foremals komplexer ovillkorligt fram-
kalla. I ett landskap blir sjilfva patriffandet af en
sadan symmetrisk ordning, som jag nyss omtalade,
till ett behagligt spel af tillfdlligheten.

Man vintar icke, om ej tillfalligtvis, symmetri
ens i det storsta landskap, som vart synfilt kan om-
fatta, emedan man vet, att det &nda endast &r en
liten del af ett stort helt, som vi aldrig f& 6fverskada.
Men jag kommer hir till en frdga, som jag hitintills
icke sett framstélld. Manne icke var jordiska natur,
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sedd i sin helhet som en enda stor landskapstafla,
erbjuder just den symmetri som vii de smé styckena
af densamma ej kunna eller 6nska gora rékning pa?
Och manne icke en instinktiv férnimmelse af denna
stora symmetris tillvaro ligger pa djupet af var or-
ganisation och g6r oss belatna med att i de smé
naturtaflorna ej se annat d4n osymmetriska delar af
ett symmetriskt helt? Sakert &r, att om ett Oga,
placeradt ndgonstides i virldsrymden sd, att det
kunde pé& en géng ofverblicka den mot detsamma
viinda halfvan af var planet och fdlja jorden pa hen-
nes rullande fird kring sin axel och kring solen,
skulle, om det tillika vore skarpt nog att pa detta
afstdnd se de hirfor nodiga detaljerna — det skulle
da upptécka en tillndrmelsevis symmetrisk ordning i
planetlandskapel som ett helt. Kring de hvarandra
motsatta polerna symmetriskt ordnade zoner af i
solljuset stralande is och snd, och mellan dem véxt-
lighetszoner af olika firg och karakter, hvilka filja
pa mer eller mindre undulerande sitt jordklotets
parallellkretsar: exempelvis en arktisk flora, som un-
dulerade kring den 70:de parallellgraden med dvérg-
bjorkar, glacierpilar och azaleor; ett skogsomrade, som
undulerade kring 60:de-och 40:de breddgraderna med
skiftande utseende och foreteende sdder ut stédse
gronskande lofskogar. Sedt i stort skulle symmetri
eller stark tillnfirmelse till en sddan forete sig af-
ven hér.

Jag oOfvergdr nu till en annan af de primitiva
skonhetsprinciperna, en som verkar i samband med
symmetrien, men &r af annan art &n den. Denna
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princip dr proportionaliteten. Med proportionalitet
menas det forhallande, att olika bredvid och med
hvarandra upptridande delar eller krafter pa éskad-
ligt sétt lata hinfora sig pa ett grundmatt; att det
ser ut som om de uppstatt genom multiplikation eller
delning af en och samma storhet; att de se ut som
om de till sina matt stode i ett inre beroende af
hvarandra. Nu &ro proportionerna af mangahanda
slag och fragan #r, om bland dem det finnes ndgon
eller nagra, som kunna gilla som grundformer for
det primitivt eller matematiskt skona. Herbarts lir-
junge Zeising anses af manga hafva upptickt en sa-
dan proportionslag, kénd redan af de klassiska folken
under namnet det gyllene snitlet, sectio aurea. Om
en linje delas i tva olika delar sa, att den mindre
delen forhaller sig till den storre som den storre till
linjen i dess helhet, s &r den linjen delad efter det
gyllene snittet. Om en rektangel konstrueras si, att
hans kortare sida forhéller sig till den lidngre som
den ldngre till summan af bada sidorna, sa dr han
konstruerad i enlighet med gyllene snittet. Det &r
ett s& kalladt irrationellt forhallande, hvilket i likhet
med diameterns forhdllande till cirkelperiferien, ej
kan annat &n tillndrmelsevis i det oéindliga uttryckas
med siffror; men som med tillricklig noggrannhet,
hvad dgonmattet angér, kan siigas vara forhallandet
mellan 13 och 21 eller, mindre noggrant, 8 till 13
eller 5 till 8. Redan sistndmda talférhallande &r for
ett vanligt 6gonméttl tillrickligt. Zeisings upptickt
viickte stort uppseende; han sjilf och hans entusi-
astiske anhéingare trodde sig finna, att naturen i stort
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och smatt f6ljde denna proportionslag och att konsten
gjorde det likaledes. Man fann eller trodde sig finna
det gyllene snittets princip i planetsystemets ordning
och planeternas afstdnd frAn hvarandra, i kristallens
byggnad, i vixternas bladstéllning, i de hogre djurens
lembyggnad, i vaglinjen, i tonerna, i plastikens och
arkitekturens forndmsta verk, sdsom Partenontemplet
och Kolner Dom, #fven som i malarekonstens. Detta
entusiastiska jagande efter gyllene snittet pa naturens
och konstens alla omraden boérjade dock vicka miss-
tankar mot principens giltighet. Man gjorde invénd-
ningar, nagra af ingen motbevisande kraft, t. ex.
Ungers péstdende, att ett irrationellt forhallande ej
kan vara en skonhetsnorm dérfor att det &r irratio-
nellt. Fullt riktig var ddremot invéndningen, att ut-
gangspunkterna, fran hvilka man funnit det gyllene
snittet iakttaget af naturen och konsten, ofta voro
godtyckligt valda, och att man fran lika giltiga ut-
gangspunkter kunde komma till andra proportions-
forhallanden. Konslkritikern Kostlin, som ej horde
till entusiasterna och med misstro asfig den ifrdga-
varande jakten, fann emellertid, att Zeising hade rétt
med afseende pa Partenontemplet och Kélner Dom.
Naturforskaren Fechner, som ocksa horde till tviflarne,
gjorde intressanta experimentella forsék, som & ena
sidan reducerade det gyllene snittets betydelse till
ett blygsammare omfang, men ocksd bevisade, att
Zeising hir verkligen gjort en upptickt pa de este-
tiska lagarnes omréde, och att det gyllene snittet
verkligen @r en af den primitiva skdnhetens normal-
former. Vid experimenten gick Fechner tillviiga pa
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foljande sitt. Han gjorde tio rektanglar af hvitt
papper, med olika sidoforhallanden, och framstil-
lande en serie alltifrdn kvadraten, hvars sidor for-
halla sig som 1 till 1, ned till en rektangel, hvars
sidor forhalla sig som 2 till 5, och i det allra nir-
maste liknar den langstrickta rektangeln n:o 10 i
den hér forevisade rektangelserien. En af dessa
rektanglar framstéllde det gyllene snittet. Det &r
samme rektangel, som & den hdr framstédllda serien
biar n:o 5. Tva andra rektanglar komma det gyllene
snittet tdmligen ndra: den ene af dessa rektanglar
motsvaras pa denna tafla noggrant af n:o 4; den
andra icke fullt sd noggrant af n:o 6. Fechner
utbredde nu dessa rektanglar utan nagot slags ord-
ning pé en svart tafla och frdgade personer af myec-
ket olika samhéllsstillning, bildningsgrad och syssel-
sattning frdn de’ hogsta eller de mest forfinade till
handtverkaren eller arbetaren, hvilka rektanglar som
behagade dem mest eller mojligen misshagade dem.
Frigan, hvilken eller hvilka rektanglar de féredrogo,
stilldes till 347 personer, min och kvinnor; fér-
kastelsedomen inhéimtades af 245 personer. Fechner
frégade dem hvar for sig, for att den enes omddme
icke skulle inverka pa den andres, och han lit dem
icke veta hvilket det egentliga indamalet med frégan
var. Det var af intresse att se, huru de tillfragade
stillde sig till sporsmélet. Blott négra fa valde
genast. Bland dem var en genialisk dam, som ome-
delbart efter en 6fverblick valde rektangeln n:o 5, det
gyllene snittets rektangel, till sin favorit, och forklarade
det intryck, som kvadraten gjorde pa henne, vara »en
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hederlig, men tarflig tillfredsstillelse.» Andra for-
klarade kvadraten for trakig och torr. Andra ater
foredrogo den, men d&, sésom det visade sig, i de
flesta fall icke déarfor att han forekom dem vackrast,
utan forekom dem #dndamaélsenligast. Fechner obser-
verade vidare, att de mer finbildade och konsterfarne
bland de tillfragade efter foga tvekan forklarade sig
for n:o 5. Slutresultatet med afseende pa fragan
hvilken rektangel man féredrog var, att 75 procent
af samtliga de tillfrAgade, min och kvinnor till unge-
far lika antal, forklarade sig foredraga de rektanglar,
som hér representeras af n:o 5, n:o 4 och n:o 6,
det vill siiga den, som framstiller det gyllene snittet,
och dem, som -std nirmast detsamma, samt att af
dessa 75 procent det betydligt storre antalet utvalde
just n:o 5. De 0friga rosterna fordelade sig pa de
andra. De som fingo minst roster voro n:o 2 och
n:o 10. Redan detta &r ett mérkligt resultat. Men
in mirkligare vardt slutresultatet af forkastelsedo-
marne. Af de nédra 300 forkastelsedomar, som af-
gafvos, drabbade icke en enda, vare sig manlig eller
kvinlig, det gyllene snittets rektangel, ej heller drab-
bade en enda forkastelsedom den ene af de rektang-
lar, som sta det gyllene snittet néirmast och hiir re-
presenteras tillnfirmelsevis af n:o 6, medan den slac-
kars langstrickta n:o 10 fick ensam pa sin lott 38 pro-
cent af de manliga forkastelsedomarne och 32 af de
kvinliga. Damerna visade sig saledes nagot mildare,
men icke mycket, mot n:o 10. Nist den ronte
kvadraten de flesta forkastelserna, och hir voro
damerna stringare. Han forkastades af 24 procent
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herrar och 33 procent damer. Dé#rndst ogynnsamt
bedémdes rektangeln n:o 2.

Jag instimmer med den danske estetikern Wil-
kens, da han finner detta resultat lika forvanande
som Ofvertygande. Hir &ar en verklig skonhetslag
upptickt, dérom kan intet tvifvel rada, och under-
sokningen bekriftar hvad jag under dessa forelis-
ningar velat framhalla, att det gifves nigot, som kan
kallas objektivt skont, och att smakomddmen kunna
uppstillas pa allmingiltiga principer. Men pa samma
gang far den betydelse det gyllene snittets princip
har icke ofverdrifvas. Ett fel mot det gyllene snittets
princip betyder, sdsom Fechner #fven &dagalagt,
mindre #n ett fel mot symmetrien, p4 de omraden
nidmligen, didr, s8som pa arkitekturens, symmetrien
har mycket att betyda.
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I de ndrmast foregdende foreldsningarna har jag
sokt visa, att skonhetslagar existera pa formernas
omrade, p&d massfordelningarnas och proportionernas.
Jag kommer nu till fargernas virld, for att hinvisa
pa skonhetslagar #dfven dér.

Spraket har icke ord for att benimna den ofant-
liga méngd af férgskiftningar, som forefinnes, lika
litet som det har uttryck for att skildra hela rike-
domen af den skonhet, som ljus och firger utbreda
ofver skapelsen. Ett normalt 6ga kan med négon

Ofning skilja mer &n 30,000 firgskiftningar frén hvar- -

andra och den 6fvade firgkénnaren skulle finna det
helt naturligt, att hvarje dylik skiftning betraktades
som en sjilfstindig farg for sig och finge i en ord-
bok ofver firgerna sitt eget namn. Men spraket
nojer sig med att innefatta dem alla i ett ringa an-
tal grupper. Optiken gor det &fven.

Den stora allménheten ndjer sig med elfva sa-
dana grupper och talar om hvitt, gratt, svart, brunt,
purpur, rodt, orange, gult, gront, blatt och violett.
Ur den optiska vetenskapens synpunkt &ro hvitt,
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gratt, svart, brunt och purpur ett slag frimlingar; af
praktiska skél mé& de dock fa anses upptagna som
adoptivbarn i firgernas syskonkrets. De verkliga
fargerna, de, i hvilka solstralen bryter sig i regn-
bégen och i prismat, &ro rodt, orange, gult, gront,
blatt och violett. Det &r dessa sex brytningar af
ljuset, som optiken kallar firger, pd samma gang
som optikern villigt medgifver, att i psykologiskt och
i praktiskt afseende &fven hvitt, gratt och svart, som
dro ljusskiftningar, samt brunt, som #r en blandfirg,
ha ritt att bira samma benfdmning.

Innan jag ofvergar till att papeka de skonhets-
lagar, som #ro upptickta pa firgernas omradde, ma
jag yttra nagot om deras direkta estetiska inverkan
hvar for sig pa méinniskornas kénslolif. I afseende
pd denna inverkan kunna inga lagar uppstillas.
Hvilket virde hvarje enskild farg for sig har for var
estetiska organisation kan icke utrénas pa annat sétt
dn genom att tillfrdga sd manga ménniskor som moj-
ligt om hvad de i detta afseende férnimma, och hér
synas godtycket och subjektiviteten hafva friaste spel-
rum. Ocksd dr det en mycket uthredd asikt, att med
afseende pa de enskilda férgernas skionhet och bety-
delse for k#nslan skifta omdomena i det ofindliga —
att, om nagonsin, sd &r det pad det omradet ord-
spraket giller, att hvar och en har sin smak. Re-
sande, som icke vidare tinkt i dmnet, men som sett
olika seder. och bruk hos méanga olika folk, hafva
framfor alla andra fastnat i den mening, att hir ra-
der oférsonlig skiljaktighet — att i afseende pa de

~enskilda férgerna #ro intrycken s olika, att de omdj-
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ligen lata reducera sig till ndgot allméingiltigt ménsk-
ligt. Om en resande upptickt, att svart icke Ofver
allt #r den brukliga sorgefdrgen, att rodt icke Ofver
allt dr ett uttryck for det krigiska och aktiva, utan
bland Eldslindarne begagnas som en symbol af fred-
liga afsikter, medan hvitt dr Eldslindarnes krigsfirg,
s drager han gerna den slutsats, att hér rader det
fullstindigaste godtycke, medan han diremot, om
han har tillrdcklig iakttagelseformaga, kan med af-
seende pi de enskilda firgernas sammanstillning till
grupper Ofvertyga sig om, att den &r beroende af
lagar, som #ro gemensamma for alla folk dfven pa
mycket olika bildningsgrader. Emellertid &ro psyko-
' logerna och fysiologerna starkt ben#igna for anta-
gandet, att dfven hvarje enskild firg har sitt bestimda
sitt att inverka pa sjilslifvet, ehuru omdomena om
detta sétt icke kunna fa ett stréngt vetenskapligt ut-
tryck, utan af naturliga skil antaga en symbolisk
karakter. Skiljaktigheterna mellan dessa omddmen
forklara de genom associativa inflytelser, till hvilka
jag sedermera skall komma. Jag tror, att esteti-
kerna och fysiologerna ha rétt diruti, att nagot all-
méngiltigt kan sigas dfven om de enskilda firgernas
inverkan p& ménniskan, hon mé vara europé, neger,
indian eller japan. Hvad de sex spektralfirgerna vid-
kommer #r jag ofvertygad om, att den bld och den
grona, som &ro de forefrddesvis kosmiska firgerna,
de, i hvilka himmel, haf och jord klida sig for vara
ogon, inverka pé helt annat séitt &n t. ex. rodt och gult,
vicka en annan sjilsstimning #n de, om ej af annan
orsak, sa dirfor, att vi dro vana vid att se ofant-

e P
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liga ytor betdckta med de forra firgerna, medan de
senare forekomma mer sporadiskt. Det torde icke

'ligga négon ofverdrift i det antagande, att hvarje

farg har sin sérskilda kénsloton. Ocksa ha fidrgerna
i alla tider och hos alla folk gillt som symboler af
sjilsstimningar. ‘Det kan vara af intresse att i for-
bigdende kasta en blick p&d denna firgsymbolik.
Jag borjar med de bada firgerna hvitt och svart.
Fysikerna kalla det rena obrutna ljuset hvitt och
begagna da detta ord i en annan bemiirkelse &én
estetikerna, malarne och allménheten, men dock med
en viss anslutning till deras sprakbruk, ty #fven for
dem é#ro den hvita fdrgen och ljuset nédra besliktade.
Den férra dr likasom en materialisation af det se-

inare och en motsats till morkret. [ symboliskt af-
'seende giller hvitt som uttrycket fér psykisk renhet

och #delhet, likasom af sjélslugn och andlig klarhet.
Barnets psykiska renhet ér oskulden; de uppvuxnes
aro kyskheten, Oppenheten, sannfirdigheten. Man
talar fordenskuall om oskuldens hvithet och ser i den
hvita liljan oskuldens symbol. Den hvita drikten
ar brudens som ett vartecken af kyskheten; den var
hos romarne de till folkets fortroende vidjande poli-
tikernas, nér de sOkte magistratsbefattningar. Ett
minne ddraf hafva vi d&nnu kvar i ordet kandidat, -
som kommer af candidus, hvit. Nationer, som ut-
mérkt sig for @delhet i hallning och athifvor, hafva
foredragit hvita ofverkldder framfér andra. Den ro-
merska togan var hvit, arabens burnus och den for-
ndme hinduens mantel dro det likaledes. Den katol-
ska préstdrdkten &r bvit, dd présten fungerar; den
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anglikanske présten ldser i en lang hvit korskjorta
bonen fore predikningen; till sjélfva predikningen
klider han sig i svart. Bénen krifver en storre #del-
het i hallningen &n predikandet gér. I bonen vin-
der sig den bedjande omedelbart till Gud och stil-
ler sig likasom infor Hans ansikte; i predikandet
vinder han sig till folket, och han kan da tala med
en virme, som bryter hallningens jimvikt och har-
moni. Den hvita firgen passar fordenskull bittre
ian den svarta att symbolisera bonen.

Motsatsen till hvitt &r svart, det sa att siga for-
kroppsligade morkret. Estetikern Kostlin séiger om
det svarta: »Det 4r en dyster gést, hvilken som ett
vidunder frin skuggornas rike tyckes hafva tréngt
sig in i ljusets. och férgernas virld. Det dr den
positiva tillintetgdrelsen af all ljus- och firgglddje,
det #r lifvets graf. Det likasom forkolar lifvet och
lamnar blott ett dédt residuum kvar; det ar det till-
varelsefientliga, det hemskt hotande, som drifver
sitt forstorelseverk i morkret. Svart dr fordenskull
'skréickens fidrg, hatets, komplottens, mordets, den
‘oforsonliga fiendskapens, den hjirtlosa grymhetens
farg, fargen for det onda, det hilvetiska, det djaf-
vulska. Svart har poesi; men det fr det rysligas
poesi.»

Det #r egendomligt att hora denna kénsloutgju-
telse af en man, som tillhor vér samtid — som sjalf
gatt klddd i svart, sett dagligen omkring sig folk-
skaror klddda i svart eller i firger, som nirma
sig dértill, sett ett svartklddt présterskap fungera i
kyrkorna och sett svarta likvagnar, likkistor och be-
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grafningsprocessioner. Det #r som om en man fran
Rigvedatiden talade med hans ord. Hans uppfattning
af det svarta dr helt och hallet Rigvedatidens san-
gares {Jppfattning af morkret, med hvilket de icke
forblandade natten. Det svarta morkret var for vara
ariska forfider 1000 &r fore Kristus just det som
Kostlin uttalat; natten déremot var for dem ett gu-
domligt vésen, som med stjirneljus och méaneglans
och med sdmnens vederkvickelse hugsvalade de af
morkrets fasor hemsokta ménniskorna. Rigvedaari-
ernas uppfattning &r i sjdlfva verket alla folks, ej
blott naturfolkens, utan #dfven de andras. Kostlin
har otvifvelaktigt riktigt atergifvit den svarta firgens
kinsloton. Fechner anmérker, att &fven bland oss
européer, som kldda oss i svart och moérka klader,

~och for hvilka det svarta fatt en viss helighet, skulle

antagligen ingen vilja bo i en vaning, malad helt
och hallet i svart och med idel svarta mobler. Till-
ochmed Kklostercellerna idro icke svarta, utan hvita,
ehuru det svarta, som ej ger Ggat nagon sysselsétt-
ning, skulle tyckas fgna sig biist for kontemplationen.
Bocker, tryckta med hvita bokstéfver pa svart pap-
per, skulle kanske passa for ett bibliotek nere i un-
derjorden, pa firjekarlen Karons bokhyllor, ifall han
har sddana, men de méiste verka afskrickande pa
lefvande méanniskor. Barn, ofverlimnade at sitt eget
tycke, valde sikerligen icke svarta klider, dir andra
stode till buds; ungdomen ej heller. Lika litet na-
turfolken.

Och det oaktadt har den svarta firgen mer och
mer tilltvungit sig erkénnande bland de europeiska

Det skina och dess lagar. 10
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folken. Vi se hér ett exempel pa idéassociationens
makt. Svart dr, som Kostlin sade, en dyster gist,
symbolen af nagot, som é&r lifvets och lifsglddjens
motsats. Svart varder dirigenom en symbol af do-
dens gata, och ndr man sorjer sina déda, en symbol
af sorgen Ofver dem. Det &r pa denna af idéasso-
ciationen banade vidg som européerna kommit dar-
hidn att till beteckning af sorgen och till beteckning
af gatan, som doden innesluter, anviinda samma
firg, som ursprungligen och for det naturliga sinnet
symboliserar det fasansfulla och det onda. Det lig-
ger hiri en motsiigelse, om man beténker, att for
den kristna kinslostimningen kan doden vara en
vinning och porten till skonhetens och lifvets urhem.
Man ma fordenskull icke undra, att en och annan
motsigelse férekommer @nnu i den europeiska vérl-
den mot detta symboliska bruk af den svarta fargen.
Den romerska kyrkans hogste virdighetsmin, kardi-
nalerna, sorja i violett. Drottningarna af Frankrike
hade privilegiet att f& sorja i hvitt. Hvitt &r dfven
kinesernas sorgefirg. Den judiska sorgefiirgen &r
egentligen blatt. Hellener och romare hade ingen
egentlig sorgefirg.

Sedan den svarta firgen blifvit pa idéassocia-
tionens vig sorgefirgen, behdfde man knappt ga mer
ian ett steg vidare, for att gora det svarta till sym-
bol af den allvarliga lifsuppfattningen, af det flard-
l6sa, af det pliktmedvetna, af den pa lifvels viktiga
frégor riktade praktiska hagen. Det ir forst i det
nittonde arhundradet denna uppfattning af det svarta
blifvit riktigt grundfast, men den har ocksé blifvit
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det sd, att vi hafva svart att forestélla oss seridsa mén
klidda i de glada firger, som karakteriserade den
manliga driigten #nnu i det adertonde arhundradet.

Svéarare torde det vara att pa idéassociationens
vilg gifva at det hvita en annan betydelse dn det
genom sin kénsloton verkligen innehar. I hvarje
fall torde dess giltighet som symbol af det rena
varda godkind &fven i kommande tider af det na-
turliga skél, att hvitt och smuts icke fordraga hvar-
andra. Det smutsigt hvita har négot afskrickande,
nagot #ckligt. Hos hvarje renlig nation dr det obe-
flickadt hvitas roll i hemlifvet och i niigon del af
drikten ett vittnesbord, som hon ej vill undvara, om
renligca seder. Skulle den hvita bordduken eller det
hvita linnet nagonsin vika for svart eller gratt eller
mangfirgadt, sd vore det ett vartecken af nationelt
forfall. Tvitt dr emellertid en dyr sak, och kanske
skall yttre #ndamdlsenlighet, de pekunifira omkost-
nadernas férminskning, medféra en férvandling, som
det tyranniska modet ensamt for sig hitintills icke
lyckats &stadkomma. Men detta vore sannerligen
icke ett framsteg, utan ett tecken till nederging.
Kénslan for renhet och kénslan for renlighet dro

| besliktade med hvarandra. En minniska med na-

gon fantasi ser sitt sjélslif i den ena fiirgen eller
den andra; #r hon en renlig minniska, ser hon sitt

moraliska sjilslif i hvitt och vill icke smutsa det

med en lag tanke, en dalig handling, 4fven om ingen
annan én hon sjilf finge veta nagot dédrom.

Det finns emellertid nagonting, som kan gifva
afven &t den svarta fiirgen en kilnsloton, som han i
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sig sjilf icke har. Det #r ljuset. Ett glinsande
svart, ett svart, som i solskenet eller den konstlade
belysningen féreter spelande skiftningar, befrias fran
det dystra, som annars vidldder det, men bibehéller
sin karakter af allvar. Ljuset ger &t det svarta, lika-
som &t alla andra firger, négot, som modifierar to-
nen, om den #r ljusskygg, och forhdjer den, om den
dr ljusvinlig. Om det hvitas och det svartas bety-
delse i fiargsammanstillningar torde jag fa yttra mig
langre fram.

Mellan det svarta och det hvita ligger det gra
i dess manga skiftningar. Somliga af dessa skift-
ningar hafva négot nedstimmande i och for sig;
nagot af tvifvel och dadloshet, andra hafva en mildt
lugnande eller neutral karakter. I folkens och i deras
litteraturers symbolik spelar det grd icke nigon sér-
deles roll, med undantag fér de granande eller graa
lockarne, som i all poesi, frn de &lsta tider intill
de nérvarande, besjungits som prydande #dla an-
sikten och vanprydande narrfysionomier. I den po-
litiska symboliken, ty en s&dan finnes ocksa, har
det gra atminstone hos oss fatt en icke sa ringa be-
tydelse: det har blifvit till det politiskt neutralas
eller det politiskt obestimdas firg, ssom det bld
har blifvit det lugna framatskridandets, det svarta
reaktionens, det roda den sociala revolutionens firg-
symbol.

Jag kommer nu till de prismatiska firgerna.

‘Langt till vénster star i regnbadgen och 6fverhufvud

i den primatiska skalan det roda. Det #r vanligen
ocksid roda firgskiftningar vid synranden, som fore-
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bédda dagens och solens uppgang. Bland spekt/fal-
firgerna dr det roda foretriidesvis den skarpd in-
skiirande motsatsen till morkret. Dess méanga och
sins emellan ganska olika skiftningar gora, att det
ocksd har ganska olika kinslotoner. Alla folk och
raser Ofverensstimma diri, att i det djuprdda, det |
som star purpurn nérmast, se nagot kraftigt, vildigt,
men ocksd hotfullt och passioneradt. Djurvirlden
synes fornimma nagot analogt under intryck af den
djupréda fidrgen. Hos alla krigiska folk, savidt jag
vet, har det djupréda varit stridens fiarg. En ope-
rerad blindfodd berdttade, att han vid forsta in-
trycket af det skarlakansrdda fornam en kénsla, lik-
nande den, som trumpetsmattret gjorde p& honom
och att han vid asynen af det himmelsbld padmindes
om flojttoner.  Naturfolken hysa allmént forkarlek
for det roda. Hérvid bor ihdgkommas, att det roda
sillan forekommer i naturen utbredt éfver mycket
stora ytor, ‘och att, nir det dir forekommer, det van-
ligen sker i forbindelse med det grona, som #r dess
komplementérfirg, eller med det bld, som &r néirmast
besliktadt med dess komplementérfirg. Framtridande
1 stora massor skulle det roda antagligen trotta na-
turfolkens Ogon, likavil som de civiliserades.

Hos desse senare finner man sillan, att kraftigt
rodt anvindes som hufvudfirg i klédderna eller i bo-
ningsrum. En hvar kidnner med sig, att en djuprod
himmel i stéllet f6r en bla, en djupréd jord i stillet
fér en gron, svarligen skulle kunna i lingden uthéir-
das med synapparater, inrittade och tillvanda sésom
vira. Emellertid har det roda flere frin hvarandra
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langt liggande skiftningar med olika kinslotoner.
! Medan det djupréda &r, for att tala med Kostlin,
brinnande, skrikande och larmande, har det klar-
roda eller rosenrdda en annan kénsloton, och detta
ju mer det nirmar sig det hvita. Det far da néagot
fint, mildt och idealt. Det mildt roda, som lik en
svagt begynnande morgonrodnad genomlyser de hvita
dagrarne pa barnets eller ungméns kind, har med
det krigiska djuprdoda endast det gemensamt, att det
ger intryck af vidrme och Iif.

Niirmast det roda star i fargskalan orange. Dess
kiinsloton bestimmes af dess stéllning mellan rodt
och gult. Rd&dorange eller gulrddt har, likasom det
djuprdoda, de sa kallade naturfolkens sympati. Go6the
anmiirker, att energiska, sunda, men ria minniskor
kinna sig sarskildt dragna till denna firg. Likasom

“det djuproda viicker denna fiirg oro eller vrede hos

djuren. Det #r en firg, sidger Gothe, som pa som-
liga nerver frambringar en otrolig skakning. Ett bo-
ningsrum, maladt och mobleradt i gulrodt, skulle i
lingden varda lika outhirdligt som ett i djuprodt,
eller én svarare att uthiéirda. Det rodgula ater har
med all sin kraft och véirme en mildare kiinsloton,
pd samma gang som det gor intrycket af kraft. Det
ar guldets fiirg.

Det gula star i den prismatiska skalans och i

i regnbégens mellersta och klaraste del. Gult dr den

klaraste af alla férger. Betecknar man ljusstyrkan
hos hvitt med siffran 1000, dr ljusstyrkan hos gult
lika med 6400, medan pd rédt kommer endast 2300.
Det dr riitt roligt att lisa Kostlins karakteristik af
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/den mittade gula firgen: det &r, séiger han, ofver-
flodets, hirlighetens, glorians och majestitets férg.

Den #r prunkande, rik, splendid, men icke sentimen-
talt fin, icke blygsam, utan patringande och stolt,
utan djup och med all sin lyskraft utan virme; det

#ar ofvermodets, hogfardens, den andelosa statens

firg; den #r vasentligen sultanisk, faraonisk, brah-
mansk, bonzisk. Formorkadt tilltager det gula i
kraft, men aftager i prakt. Ju mer det nirmar sig
hvitt, forlorar det ocksa i prakt, men kan da nérma
sig mer och mer en #del finhet och poesi; det nér-
mar sig da till solljusets karakter. Fechner anmér-
ker med ritta, att knappt ndgon firg trider i sa
manga olika idéassociativa forhdllanden som den
gula, och att intrycket af densamma just dérigenom
kan varda ett ganska olika. Vi mé&ta den gula fiir-
gen i solen, ménen, stjirnorna, i guldet, sdledes i
de himmelska smyckena och i de jordiska. Ej under-
ligt da, att det gula har hos alla folk kommit att
symbolisera makt och rikedom. Men anmérkas bor,
att detta géller det glinsande gula. Med afseende
pd det matt gula aterfinna vi detta hos s ménga
olika foremal, som delvis fdro oss angenima, delvis
oangenéma, att dessa skiftningar af det gula foran-
leda ganska olika omddmen. Det graaktigt eller
prickigt mattgula verkar alltid oangenéamt. Gulsots-
fargen likaledes. Gult &r séledes icke endast sym-

tbolen af makt och hérlighet; det har ocksa blifvit

till en symbol af nagot sjukt, siirskildt af afundsju-
kan, en kiinsla, som ju ocksa ligger hogfirden och
det patringande ofvermodet nira. Afunden forhéller
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sig till hogfirden, som det gula, hvilket forlorat sin
glans, forhaller sig till det gula, som &nnu har den.
Hvad solljusets glans vidkommer, stdr den utanfér
dessa idéassociationer och kiinslostimningar, emedan
det hingifver sig at alla andra firger och mindre
afser sig sjilf, &n det afser att forlina allt annat
négot af sin egen hirlighet. Det &r saledes en sym-
bol af det sanna majestitet. Af det sagda se vi,
att det gula icke spelar en sympatisk roll i farg-
symboliken. En annan roll kan det dock uppbira
i fargackorderna, till hvilka jag sedan kommer.

Det gula har till granne i den prismatiska
skalan det grona. Optiken tillerkiinner &t det grona
en mellanstéllning mellan ofriga spektralfirger med
afseende pa vaglingden och vibrationshastigheten.
'Det &r, anmirker psykologen von Volkmar, den
‘dkta genomsnitts- och jadmviktsfirgen &afven med
‘afseende pé& kinslolifvet, och den var ocksd un-
der medeltiden det tyska borgarestdndets &lsklings-
farg. Det méttade grona, ur hvilken hvarje gul
skiftning foérsvunnit, men som i ndgon man nér-
mar sig det bla, har stidse varit en #lsklingsfirg
for normala och utdfver barnadldern komna ménni-
skor. Orsted, den bekante danske naturforskaren,
sade, att han erfor en kiinsla af fortroende, nir han
- betraktade den; andra ha sagt, att man icke kan
vilja och begiira mer i firgernas viirld éin hvad detta
at det bla sig dragande grona forlinar, ty om det
rent grona énnu har négot for mycket jordiskt och
négot for mycket borgerligt beldtet, s& fa de skift-
ningar af det gréna, som nirma sig den bla gran-

\
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nen, tillika négot af lyftande poesi, nagot af en ldng-
tan, som tacksam for glidjen af det jordiska, dock
kanner och eftertrir ett hogre. Detta intryck far
man ocksd af-de bladgrona bergen, som fortona sig i
fjirran, och af hafvets blagrona yta. Det mittade
grona i och for sig &r tillfredsstillelsens, beldten-
hetens firg; det grona med ndgon dragning i blatt,
ser fran Ogonblickets belatenhet hiin mot en framtid,
som skall skiinka sjilen en hogre hugnad. Denna
skiftning at det grona har ocksd i symboliken blif-
vit hoppets fdrg. Den belatenhet, den frihet frén
dissonans, som andas ut ur den grona férgen, har
ocksa foranledt, att boningsrummen ofta malas eller
tapetseras med gront till hufvudfirg. Den verkar
lugnande, nervstyrkande, arbetsfriimjande.

Bredvid sig i fidrgskalan har den grona firgen
den bla, och dessa bada grannar dro i hela skalan
det enda par, som forlikas vil, om de liggas i stora
ytor invid hvarandra, hvilket forklaras af bada firger-
nas milda och foga ljusstarka beskaffenhet, hvarfor
ocksd den grona jorden och den bld himmelen, de
grona #dngarne och den bla insjospegeln for ingen
del foranleda en oangendm firgverkan. Den bla
fargen #r i synnerhet ljusfattig, utan att likvil denna
fattigdom uppfattas af Ogat som en brist hos den-
samma. Tvértom: dess ljusfattigdom forstirker det
intryck den gor af att vara nigot immateriellt och |
substanslgst, och det ringa ljus den har #r med den *
sa inforlifvadt, att de bla foremélen, da skymningen
intrider och ofvergdr i morker, dro de sista, som
forlora sin firg. Det larmande réda slocknar forst,
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som om dess ljusglans icke riktigt trifdes i larmet;
det bla slocknar sist och kan bevara sig &nnu pa
en klar natthimmel med stjirnor. Ocksa har det bla
blifvit trohetens symbol, m&hénda just pa grund af
denna iakttagelse. Det bla dr utan stolthet, utan

|prunk och stit, utan lidelse och hiftighet, det tringer

sng icke pé; det &r i psykiskt afseende en motsats till

" det gula; men det &ar fridfullt Ijuft, vederkvickande

friskt. Ett bad i den bla etern, en dryck ur dess
fér kinslan oifindliga klara och rena djup &r nagot,
som foresvifvat skaldefantasien sisom en ondmnelig
njutning, vérdig dnglarne. Det bld &r som det buddhi-
stiska nirvana, nagot immateriellt, hvari sjilen, utan
att gd forlorad, ville forsjunka, for att varda till ett
med vérldsanden. Det &r, sasom nagon har sagt,
ett ljufligt »intet», ett poesifullt vacuum. Om i det
bla ligger langtan, sa ligger dir ocksa tillfredsstél-
landet af denna langtan. Ej underligt att roman-
tiken talade om den bld blomman som sitt ideal.
Blaklinten #r en anspraklos blomma; forgitmigejen
gommer sig; men det finnes sinnen, som bnir de
njutit en stund af tridgérdarnes och vixthusens
yppiga blomsterdrottningar, kénna det som en ve-
derkvickelse att aterviinda till denna blyga lilla, som
fatt nagot af ‘det himmelskt rena i sin blick. Det
I bld &r symbolen af det rena, det himmelska, det
\ideala. Alla dess skiftningar éiro skéna, medan de
andras skiftningar icke #ro alla af den art, att de be-
haga minnisko6gat. I blandning med hyitt framstér
det bléas eteriska viisen mer; i blandning med grént
dess milda, lugningifvande #lsklighet.
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Det har dnnu icke fallit ndgon malare eller poet
in att klida en Mefistofeles eller nagon medlem af
samma hirskara i den bl& firgen. Svart och blod-
rodt eller enbart eldrédt hafva hitintills fatt tjina
detta #indamal. Diremot ser man det bla anviindt

raf reniissansens mélare i de holjen, i hvilka virlds-

skaparen, virldsfrilsaren och det kvinliga idealet
Maria framstillas. De andra firger, som da ocksa
anvindas, bilda harmoniska ackorder till det bla.
Ytterst i den prismatiska skalan stir den violetta
firgen, som har den minsta vaglingden och den

 storsta vibrationshastigheten. Det violetta gor intryc-
ket af oro; skenbart, men icke fysikaliskt, ifall den

Young-Helmholtzska teorien for firgerna &r riktig, ér
det violetta en blandning af blatt och rodt. Det &r som
om den senare fiirgens energi och valdsamma kraft
icke kunde riktigt kéinna lugnet eller respektera mild-
heten i det medium, det bla, hvari den hér har in-
kommit. GoOthe anmérkte, att en i violett tapetserad
eller moblerad kammare bannlyser behaget af en

'lugn konversation. Darhuslikare tro sig ha funnit,

att en violett omgifning inverkar skadligt pd deras
patienter, och miérkligt nog hafva experiment med

‘vissa slags myror, meddelade af sir John Lubbock,

visat att dfven de sky det violetta ljuset. Det violetta
dr ett ljusfattigt blatt, med belysning af ett rodt inten-
sivt sken; det bla och det roda sammansmilta dér icke,
utan samverka utan egentlig enhet. Det &r hvad man
kallar en priktig firg, men med en viss disharmoni i
prakten. Bragt i kontrast till guld gor det violetta en
sirdeles statlig verkan, utan att hafva -nagot af det
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ytligt pompGsa, som betecknar den gula férgen. Det
bla elementet nedstimmer det violetta till ett allvar,
hvari ligger nigot af melankoli. P& en liten yta och
|i en ilsklig omgifning trider det disharmoniska i det
violettas karakter ej si mycket i dagen som pa en
stor yta; violblomman behagar; men det violetta i
henne spelar mera Ofver i det bla, och sd sympatisk
verkar hon dock pa langt nir icke, som forgitmigej.
Det aterstar att yttra négra ord om en firg, som
| ¢j tillhor spektralfirgerna, nimligen det bruna. Det.
'har mer #n nagon annan firg en materiell karakter,
och det behdfves det ménskligt psykiska i dgats ut-
tryck, for att det bruna, nir det visar sig dir, skall
f& idealitet och kinslighet. Men det har nagot kraf-
'tigt och sundt, som verkar fortriffligt i sig sjalf och,
i forening med Ogats psykiska kraft, kan hoja sig
till nagot sa skont, att domaren, som skall déma
mellan de bruna Ggonen och de bla, tvekar att filla
domen och uppmanar parterna att forlikas. Hér-
fargerna ha, som bekant, ett ringa omfing. Orange,
gront, blatt och violett finnas dér icke, ehuru Nep-
tunus och Necken négon ging forlinas med gront
hir och skigg. Men den plats, som det bruna in-
tager inom detta omféng, ir icke en underordnad.
Rendissansens méalare och de antike skalderna gifva.
i allméinhet skénhetsprisen 4t de blonda fdrgskift-
~ningarna, men stiilla det bruna 6fver det svarta. Jag
har icke sett att det bruna erhallit nigon sirskild
roll i fdrgsymboliken.
Jag hinner icke i dag att, sfsom jag dmnat,
framstélla skonhetslagarna pa firgens omrade, utan
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har att spara detta till nista foreléisning. De este-
tiska intryck, som de enskilda firgerna gora pa det
minskliga kénslolifvet, hafva emellertid ett icke ringa
psykologiskt intresse, och de hafva #fven sin konst-
historiska betydelse. Det dr ju ndgot dfven i filo-
sofiskt afseende beaktansvirdt, att den yttring af
kosmisk kraft, hvilken foreter sig som Ijus, har i
alla sina af prisman brutna strilar négonting, som
synes motsvara en kénslostimning i ménniskosjilen.
Niir fysikern méter vaglingden och hastigheten i de
etervibrationer, som, fortplantade inne i synnerven,
vicka fornimmelsen af ljus och farger i vart med-
vetande, ger han oss ett kvantitativi analogon till
ndgot i vérldsalltet verksamt kvalitativt, hvarmed den
ménskliga skonhetskénslan dr besldktad.




I foregéende foreldsning redogjorde jag for firg-
symboliken, d. v. s. for det intryck, som hvar och
en af firgerna for sig gor pa vart kinslolif. Det
ar det kanske mest subjektiva kapitlet i hela este-
tiken, och i sakens natur ligger, att det icke later
bringa sig i en strdngt vetenskaplig form, ehuru
nagot allmingiltigt rojer sig #fven dér: négot som
korresponderar med de olika faserna af véart kénslo-
lif, hvilken ras och hvilken nation vi &n ma tillhora.
Det finnes siikerligen intet folk p& jorden, som ej
roner en annan kinslostimning vid dsynen af en stor
blodréd yta én vid dsynen af en himmelsbld, och
intet folk pa jorden, som ej kiinner sig mer irriteradt
af den forra @n af den senare, eller ej fornimmer
en kiinsla af sliktskap mellan det réda och lidelsen,
mellan det bl& och lugnet.

Jag kommer nu till en mer objektiv sida af
fargernas estetik till det kapitel i firgteorien, som
giller komplementir- eller kontrastfiirger.

Solljuset sonderlidgges i regnbégen och prismat
i sex hufvudfirger, alltid upptriidande i féljande
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ordning: rodt, orange, gult, gront, blatt, violett. Hvar
och en af dessa hufvudfirger kunna inom sig for-
delas i flere skiftningar. Till orientering &fver deras
ordning och inbdrdes ordning tjinar den s& kallade
fargkretsen. Denna kan inréttas pd olika sitt, men
naturligtvis méste dirvid alltid iakttagas, att firgerna
folja hvarandra i sin prismatiska ordning och déar-
- med ocksd i enlighet med sina sliktskapsforhillan-
den. Den enklaste firgkretsen dr den som Gothe
inriittade. Den store skalden var, som bekant, ocksa
naturforskare och sysselsatte sig sévill med organis-
mernas byggnad och utvecklingslagar som med firg-
teorien. Gothes fidrgkrets upptager endast de sex
hufvudfiargerna och har forménen af en ldtt ofver-
skadlighet. Den fdrgkrets, som hér fér mina ahorare
framvisas, har 12 sektorer, men till ofverskadlig-
heten torde bidraga, att nérbesliktade firgskiftningar
dro parvis stillda inom markerade grénslinjer, sa att
det med skil uppstillda sextalet af hufvudférger i
alla- fall blir tydligt fér ogat.

Fysiken och konstteorien #ro eniga om att be-
trakta tre af de sex hufvudfirgerna som ursprung-
liga, primdra, och de tre andra som afledda eller
sekunddra; men de skilja sig tillsvidare at, nir det
giller att bestimma hvilka de primdra #ro. Pa det
optisk-fysikaliska omradet géller, ehuru med ett inga-
lunda betryggadt viilde, den af engelsmannen Young
uppstiillda och af Helmholtz utvecklade teorien. En-
ligt denna #ro de nervtradar, som ga till Ggats nit-
hinna sd inréittade, att deras #ndapparater idro af
tre slag, som hvart pa sitt sitt mottager intryck af
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ljusets in i Ogat fortplantade eterdallringar: det ena
slaget formedlar intrycket af rodt, det andra af gront,
det tredje af violett. R&dt, gront och violett.skulle
enligt denna hypotes vara de tre primér-firgerna;
orange, gult och blatt skulle vara kombinationer af
dem. Konstteorien éter uppstiller sedan gammalt
.och vidhaller af praktiska skél en annan indelning.
Enligt henne #ro rodt, gult och blatt, siledes hvar-
annan af regnbagens och prismats hufvudfarger,
primdra firger; medan de andra, némligen orange,
gront och violett dro sekunddra hufvudfirger. Denna
teori stoder sig hérvid dédrpd, att man omdjligen
genom att blanda andra firger kan é&stadkomma
vare sig rodt eller gult eller blatt; medan de tre
andra hufvadfirgerna kunna astadkommas medels
blandning. Orange, som i firgkretsen star mellan
rodt och gult, éir en blandning af dessa béada. Gront
Ar en blandning af gult och blatt; violett &r en
blandning af blatt och rédt. Séledes: tre priméra,
ursprungliga hufvudfirger: rodt, gult, blatt; och
alternerande med dem: tre sekundira, afledda eller
blandade hufvudfdrger: orange, gront, violett.
~Mellan dessa priméra och sekunddra hufvud-
férger #ga nu vissa férhallanden rum, som #ro af
ingripande betydelse i estetiskt afseende. Hvar och
en af dem kan, utan att forlora sin karakter af firg
i fysikalisk mening, blandas med hvilken annan
hufvudfirg som helst, med undantag fér en enda,
ndmligen den, som stdr midt emot honom i firg-
kretsen. Blandas han med den, foérlora de bada
sina karakterer af hufvudfirger eller spektralfirger,
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och blandningen ger oss ett gratt, som mer eller
mindre nirmar sig svart & ena sidan, hvitt & andra.
Taga vi exempelvis den roda firgen, later han blanda
sig med orange, och blandningen blir rddorange;
med gult, och blandningen blir orange; han later
blanda sig med violett, och blandningen blir purpur;
med blatt, och blandningen blir violett. Den rdda
fargen later séledes blanda sig med alla firger a
omse sidor af honom i férgkretsen; men blandas
han med den farg, som stdr midt emot honom dér-
stides, upphor blandningen att gifva ndgot slags
skiftning af grundfirgerna. Den blir grd och trider
utanfor de egentliga firgernas omrade inpad omradet
for ofirgade dagrar och skuggor, inpa omradet for
tonskalan mellan ljus och morker, mellan hvitt och
svart. S& ocksa orangefiirgen, om han blandas med
sin motsats inom kretsen: med blatt. S& ocksa med
gult, om det blandas med sin motsats i kretsen:
med violett. De férger, som salunda, nér de blandas,
neutralisera hvarandra, kallas i optiken och i farg-
teorien for komplementdirfirger, fyllnadstirger, ut-
jamningsfirger. For orsaken till denna benémning
skall jag nu redogora.

Jag uppskrifver de sex hufvudfirgerna i den ord-
ning, hvari de folja hvarandra i regnbagen och i
fargkretsen, men i tvd under hvarandra stillda rader.
Vi fa da

rodt, orange, gult,
I | }
gront, blatt, violett,
saledes tre par farger af hvilka hvar och en har

Det skona och dess lagar. 11




162 VIKTOR RYDBERG.

sin komplementérfarg Ofver eller under sig. Rodt
och gront dro et par komplementérfirger; orange
och blatt #ro det andra paret, gult och violett dro
det tredje.

Hvarfor kallas nu inom hvarje af dessa par den
ena firgen fér den andras komplement?

Forklaringen dr denna. Inom hvarje par finnes
en firg, som #r primér, ursprunglig, oblandad, och
en firg som dr sekunddr, afledd, blandad. Jag har
redan pépekat, att rodt, gult och blatt dro konst-
teoriens priméra firger, samt att orange, gront och
violett dro dess sekundira farger, uppkomna genom
blandning af priméra.

Taga vi nu det forsta paret komplementérfarger,
rodt - gront, s &r rodt en primir oblandad farg,
och gront &r en blandning af gult och blatt. Saledes
aterfinnas samtliga de tre primérfirgerna rodt, gult
och blatt inom detta par, ehuru gult och blatt finnas
dér likasom dolda i det grona.

Taga vi det andra paret komplementérférger,
orange -+ blatt, sd dr blatt en primir oblandad firg,
och orange en blandning af rodt och gult. Séledes
alla tre primédrfirgerna &fven dir, ehuru de tva af
dem finnas didr sammansmélta i orangen.

Taga vi det tredje paret komplementirfirger,
gult med violett, s& &r det gula en primir firg och
violett en blandning af blétt och rodt. Séledes éfven
héir de tre primérfirgerna, ehuru tvd af dem lika-
som dolda i det violetta.

Hvarje par af komplementiirfirger innehéller
séledes de tre primirfirgerna rodt, gult och blatt.
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Forklaringen pa uttrycket komplementirfirg &r nu
denna. N#r en strale ofirgadt ljus brytes i ett
prisma, fordelar han sig i stralar med de tre primér-
firgerna, af hvilka de sekundira endast dro bland-
ningar; och om den roda, den gula och den bl&
stralen aterforenas, varda de ater till oférgadt ljus.
De &ro i denna mening hvarandras komplement. Det
dr fordenskull de i firgkretsen stdende firgerna
ocksad kallas hvarandras komplement. Ehuru kom-
plementirfirgerna endast &ro tvd och tva, #ro likvél
alla tre primérfirgerna, sdsom jag nyss visat, nér-
varande i hvarje par af dem, och af samma skil,
som de tre stralarne i prismat, nir de aterforenas,
varda till ett oféirgadt ljusfenomen, varda tvd malare-
farger, om de bilda ett komplementért par, férvand-
lade till det ofiirgade ljusfenomen, som kallas gratt,
nér de blandas med hvarandra. Vore malarefirgerna,
pigmenten, lika rena och ljusstarka som stralarne i
prismat eller regnbagen, skulle blandningen utan
tvifvel varda hvit och salunda én béttre répresentera
det ofirgade ljuset.

Jag ofvergdr nu till en annan hirmed samman-
hiingande egenskap hos komplementirfirgerna. Man
tager ett stycke firgadt, glanslost papper af ett par
tums léngd och bredd, ligger det vid klar belysning
pad en botten af neutral firg, t. ex. pa gratt papp
eller pa ett bréde af naturlig tréfirg, samt haller
blicken stadigt riktad under vid pass 20 sekunder

. pa det fiargade pappersstycket. Betéicker man dir-

efter detsamma med ett stycke hvitt ogenomskinligt
och i sin ordning fixerar detta, sa tycker man sig
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se pa dess yta en firgad bild af ungefér samma

konturer som det dolda pappersstycket, som man-

forst fixerade, men af en helt annan firg. Var det
firgade pappersstycket rodt, s& &r den subjektiva
bilden gron; var det gult, si &r den subjektiva
bilden violett; var det blatt, sa skimrar den subjek-
tiva bilden i orange. Med andra ord: om man lénge
betraktat en viss firg och direfter riktar blicken pa
en ofiirgad yta, ser man pa denna en subjektiv bild,
som alltid har det forut betraktade foremélets kom-
plementéirfirg. Experimentet kan ocksd goras sa,
att man pé ett ark férgadt papper ldgger en hvit
pappersremsa och oaflatligt under 20 sekunder be-
traktar den. Ar pappersarket rodt, antager den hvita
pappersremsan d& ett gront utseende, emedan gront
ar komplementérfargen till rodt; &r pappersarket
orange, antager remsan en bldaktig farg; #r pappers-
arket gult, far remsan en violett skiftning o. s. v.
Det sdlunda uppstdndna subjektiva fargfenomenet
kallas vanligen efterbild och #r alltid komplementéir
till den firg, som man forut fixerat.

Det 4r som om dgat, ndr det linge fixerat en
enda fiirg, skulle trottna vid densamma; som om de
nervindar p& Ogats n#thinna, som linge retats pa
enformigt sitt af en viss ljusvdg och sélunda linge
formedlat intrycket af t. ex. rodt, skulle behofva
hvila sig, och denna hvila frimjes, synapparaten veder-
kvickes genom det rodas komplementirfirg, gront,
emedan detta innehaller de béda andra primirfir-
gerna gult och blatt, som tillsammans med det roda
bildar det hvita ofirgade ljuset.
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De bland mina &horare som varit uppe pa Rigi

.och dar fatt se det underbart skona firgspel, som

kallas »Alpengliihen», torde erinra sig, att nér de
roda och orangerdda toner, hvari bergen di framsta,
forsvunnit, eftertriidas de af ett i blatt spelande
gront skimmer. Detta skimmer &r rent subjektivt,
det &r beroende af en for tillfillet foréindrad disposi-
tion i askadarens ogon, det dr en efterbild, hvilken
hir, sdsom alltid, bdr den komplementira firgen.
Detta #r ett experiment i stort af samma art som
de experiment i smétt, som jag nyss omtalat.

Alla konstnirer och en stor del af allménheten
torde vara bekant med det fenomen, att naturen,
som omgifver oss, synes oss smyckad med en sko-
nare firgprakt, om vi betrakta den med upp- och
nedviindt hufvud. Askadarens stillning &r dirvid
mycket obekviim; men besviiret lonar sig, ty fore-
malen antaga en okad klarhet i konturerna och en
farggloria, som om de tillhérde en annan virld, en
skonare skapelse én vér jordiska. Deras fortoningar
genom afstinden varda mer poetiska, och en solned-
gang erbjuder ett skadespel af utomordentlig prakt.
Forklaringen hérpa ligger i firgkontrasternas lagar:
i den kontrast jag nu omtalat, den komplementira,
den efterverkande, och i en annan kontrast, som jag
sedan skall omtala, den instantana, den dgonblickliga
och samverkande. Den del af Ggats néthinna, som
vid var vanliga uppritta stillning mest afficieras af
himmelens bl& firg, disponeras dirigenom s& mycket
starkare for orange. I upp- och nedviind stiillning
triffas samma del af néthinnan utaf den orange-
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firgade horisontlinjen och emottager d& just det in-
tryck hon behdfver for sin vederkvickelse, och déri-
genom bli horisontens orangefirger skénare. Den
andra delen af nithinnan, den som vid uppritt still-
ning afficierats af horisontens gulréda skimmer, dispo-
neras dirigenom for orangens komplementirfirg blatt,
och nir hon d&, vid upp- och nedvéind stéllning,
méter himlens bla, forstirkes och forskonas denna
i sig redan si poetiska firg, emedan samma del af
nithinnan var pa forhand disponerad fér densamma.

Om en malning dr af stora dimensioner och
foreter nagot s& nir betydliga enfirgade ytor, s
bor hon icke betraktas allt for lédnge i sénder. Ju
priktigare hon &r till koloriten, dess mer forlorar
hon pa att man lédnge stirrar pa detaljer i henne.
Den efterverkande komplementéra firgkontrasten bor-
jar d& utofva en storande inflytelse, s att man kan
f& just motsatsen af de féirger, som forekomma i
taflan. Har &skadaren linge betraktat t. ex. ett 6fver-
viigande rodt parti i henne, sd disponeras Ogat for
det rodas komplementérfirg gront, och forflyttar sig
blicken darefter till ett ofverviigande blatt parti i
taflan, forer den med sig sin disposition for det
grona, och taflans bld firger f4 da ett blagront ut-
seende. Ett ih#rdigt betraktande slutar nodvindigt
med firgkonfusion, som kan g #nda diirhin, att det
priktigaste alster af koloristisk konst far antaga ett
griadaskigt utseende.

Denna férr eller senare intridande firgkonfusion
motverkas emellertid, om méalningens partier #ro si
ordnade, att komplementéira firgytor ligga omedelbart
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eller nira intill hvarandra. En bld yta bredvid en
orangefirgad, en gul bredvid en.violett, en gron yta,
bredvid en rod, trottar icke synnerverna, ty den
disposition, som ogat vid t. ex. den orangefirgade
ytans betraktande far for blatt, tillfredsstilles Ggon-
blickligt af den dirbredvid varande bla firgen, som
dirigenom vinner och gir en #n starkare verkan.
Fordenskull géller det som en lag i konstens teori,
att komplementéra fargytor, lagda omedelbart bred-
vid hvarandra eller obetydligt skilda genom en neutral
farg, forstirka och hoja hvarandra, gifva hvarandra
okad glans och friskhet. Detta &r firgharmoniens

forsta lag, dess grundlag, om man sa vill. For-

stirkandet, glansforhdjningen kan déirvid tillochmed
gd ldngre #n koloristen dnskar. Detta giller i syn-
nérhet, nér rodt och gront laggas bredvid hvarandra.
Disharmonisk blir aldrig ens sammanstillningen af
dessa kraftiga komplementérfirger; men harmonien
kan visa sig for skarpt utropad, hvilket emellertid
latt undvikes genom endera firgens ddmpning eller
fortunning, genom schattering eller genom en é&t-
skiljande kontur af ndgon neutral firg i hvitt, gratt
eller svart, samt éfven genom en lidmplig fordelning,
dér saddant later sig gora, af fidrgytornas areal i for-
hallande till deras ljusstyrka. Ju storre ljusstyrka
en firg har, dess mindre yta bor den betdcka i for-
hallande till sin komplementérfarg, i fall man 6nskar
en fullt harmonisk férgeffekt. Rodt har en storre
ljusstyrka &n gront, och bor dirfér, nir omstindig-
heterna sa medgifva, intaga ett mindre utrymme &n
gront, nir de skola samverka med hvarandra.
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Gottfried Semper i sitt verk om den textila konsten
forsikrar, att de flesta orientaliska monstren iakttaga
denna regel om proportion mellan férgernas ljus-
styrka och firgytornas areal. Deras mistare gora det
formodligen instinktivt, ledda allenast af sitt upptfvade
firgsinne och utan ndgon konstteoretisk berékning.

Den komplementira lagen gor sig gillande dfver
fargvirlden i dess helhet, mer eller mindre péfal-
lande, #fven dir man minst skulle véntat det. Sa
t. ex. antager gratt pa en férgad grund en skiftning
af den firgade grundens komplementérfirg, och skift-
ningen blir starkare, ju renare och mer oblandad
fargen dr. Man kan Iitt Ofvertyga sig dérom genom
enkla experiment. Strér man grd sand pa karmosin-
rodt papper, s antager sanden ett intensivt gront
utseende; stror man den pa orangefirgadt papper,
ser den bla ut o. s. v. Skulle nu en med dessa
forhallanden obekant nybegynnare vilja naturtroget
atergifva graa foremal pa fargadt filt, skulle han
mojligen lata narra sig déraf och vid forsta férsoket
gifva dem t. ex. pad rod grund det grona utseende

_de diér synes ha. Foljden déraf skulle bli, att det
grd finge en #an starkare ton af gront dn som var
beréknadt. Malar han ater de grd foremélen med
deras egen naturfirg, sa sorjer det malade roda
underlaget sjalf for, att de f& sin vederbérliga skift-
ning i gront.

Om en med den komplementira lagen obekant
elev i mélarekonsten vill troget afbilda ett forhiinge
med gul grundton och grd teckningar, si kan han
litt begd ett misstag. Emedan det gula har sin
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komplementiirfirg i violett, sd gjuter den gula grun-
den ett skimmer af violett 6fver de gra teckningarna.
Det dr fordenskull mojligt och sannolikt, att eleven,
som vill troget atergifva hvad han ser, ger i sin
malning &t teckningarna en violelt fargton. For-
hiénget i hans malning far dérigenom ett annat ut-
seende #n han véntat och liknar icke sin forebild,
forran han, ledd af den komplementira lagen, gor
teckningarna gra.

Pa kopior gjorda af nybegynnare lir man, en-
ligt Chevreul och Jénnicke, ofta se sadana misstag,
hérflutna frdn obekantskap med ifrdgavarande lag.
Om nybegynnaren kopierar en tafla, forestillande en
af den nedgdende solen belyst byggnad, sd ser han
den belysta sidan af byggnaden i en gul firgton och
skuggorna blavioletta, och emedan dessa komple-
mentirfiarger i originalmalningen, enligt den allmén-
giltiga lagen for sadana firger, forstirka och ge
Okad kraft at hvarandra, skall nybegynnaren se och
i sin kopia atergifva den gula férgtonen & huset
gulare och skuggorna mer bld én originalmalningen
har dem. Rékar nu denna kopia ut for en ny kopie-
ring, blir o6fverdriften &n starkare. Jénnicke beriittar,
att han en gdng sett den sjunde kopian i ordningen
af sddant slag och fann dess firgverkan vara en helt
annan #n originalets.

I butiker, dér olika firgade tyger siiljas, spelar
lagen om komplementérfirgerna en roll, som koparne
sillan ana, men som siljarne, ifall de reflektera diir-
ofver, ha goda tillfillen att iakttaga. Den nyligen
vid mer &n hundra ars alder aflidne Chevreul, till
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hvars understkningar firgernas konstteori stir i den
storsta forbindelse, har gjort riitt intressanta ron dfven
i det afseendet. Antag, att en dam kommer for att
kopa ett gult klidningstyg och dérjimte négra band
eller annat af orangefiirg eller skarlakansrod férg.
Om siljaren nu visar henne flere gula tyger, och
hon linge viljer mellan dem, utan att ddrunder for-
skaffa 6gat nigon hvila, s framkallar den fortsatta
asynen af det gula en benfigenhet i Ogonens nit-
hinnor for det gulas komplementérfirg violett. Légger
dérefter siljaren omedelbart framfor henne de orange-
firgade eller karmosinrdda band hon begirt, s&
ofverflytta hennes Ggon sin disposition for det violetta
pé dessa band, sd att t. ex. de skarlakansrdda genom
den subjektiva tillkomsten af violett fa for henne ett
utseende af karmosinrédt och icke forete det klar-
rdda, som hon vill ha och som banden verkligen for
det normalt stimda 6gat forete.

Om en saljare framlidgger for en kdpare fjorton
stycken rodt tyg efter hvarandra pad en neutralt
mélad disk, s& skall koparen utan tvifvel tycka, att
de sist framlagda sex eller sju styckena icke &ro si
vackra eller klara som de forsta, ehuru de till fargen
kunna vara alldeles lika. Ju léngre han betraktar
de rida tygen, dess mer disponeras nimligen hans
Ogon for det rodas komplementiirfirg gront, som mer
och mer blandar sig i spelet och ger tygen ett mer
och mer graaktigt utseende, emedan komplementir-
firger, blandade med hvarandra, ge gritt. Har for-
rittas blandningen af ogat sjilf. Den iger, si att
sidga, rum pd néthinnan och den skadar ovillkorligt
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de sist betraktade tygens firgglans. Siljaren gor
darfor klokt i att framléigga négra grona tyger och
fista uppmirksamheten pad dem, sedan kdparen en
lingre stund betraktat de réda. Foljden déraf blir,
att koparen finner de senares glans dn vackrare.

De komplementéra foreteelserna gora sig géllande
ifven i skuggornas beskaffenhet. Antag, att det &r
skymning, men #dnnu s& pass dager, att dagsljuset,
som faller in genom fonstret i en kammare, kan,
hiimmadt af ett foremal dirinne, fororsaka att fore-
malet kastar en skugga. Tindes nu en lampa och
stilles sd, att samma foremal kastar en skugga i
annan riktning, blir den forra skuggan gul pa grund
af lampskenet, men den andra skuggan antager en
skiftning af det gulas komplementérfirg violett.

Den komplementira lagen spelar sin roll &éfven
i teatersalongerna bade vid dagsljus och konstlad be-
lysning. lakttages den icke, sa kan forbiseendet ha
sin ofdrdelaktiga inverkan ej blott p& salongens ut-
seende, utan ocksa pa den samlade publikens. Om
viggen, som bildar logernas bakgrund malas rosen-
rod, skola logens innehafvares ansikten f& en mer
eller mindre gronaktig firgton. Malas den i orange,
far hudférgen vid dagsljus dragning &t det bliaktiga
och vid gasbelysning &t det grona. En morkrod
grund, i hvilket det roda dr foga intensivt, skadar
dock enligt erfarenheten icke; sannolikt #r dock, att

~den bleker hudtonen, om ock i en fér vanliga 6gon

alldeles omirklig grad. Ocksd har Titian maélat
manga portritt pd morkréd grund. Afven pi tapeter
later .samma firg anviinda sig, utan att en ofdrdel-
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aktig verkan pa hudfirgen &r mirkbar. En klarréd
ridd pa en teater maste ddremot ovillkorligt skada.
Den skulle framkalla i de narvarandes dgon en dispo-
sition for gront, som de forde med sig, da de be-
traktade publiken eller scenen.

Tapeter i boningsrum bora aldrig vara enbart
klarroda eller violetta. I den klarréda belysningen
antaga foremélen, som namdt, en gronaktig ton; i
den violetta en gulaktig, emedan gull &r komple-
mentiirfirg till violett. Orange &r likaledes en ofor-
delaktig tapetfirg. Den trottar ogat och ger fore-
méalen i rummet en blaaktig ton. Klargrona tapeter
verka fordelaktigt for en hvit blek hy, likasom &fven
for forgyllningar. Pa klarbla grund verka forgyll-
ningar allra biist. Normalgra tapeter verka bést, dér
viggarne dro prydda med taflor. Enskilda oljemal-
ningar ha sin biista verkan, d& den foérhirskande
firgen i tapeten #r komplementirfirg till den for-
hiarskande firgen i taflan. Kopparstick och foto-
grafier borde aldrig upphiingas bredvid oljemalningar,
utan forvaras i portfoljer eller album.

Lagen om komplementirfirgerna spelar natur-
ligtvis ocksa in i toaletten och klddedrékten. Hér
vill jag likvél icke f6lja deras vdg. Den som vill
inldta sig nidrmare i detta studium kan finna god
handledning i engelsmannen Adams’ verk om »fiirg-
harmonien i dess inverkan p& damtoaletten» och i
Jénnickes verk om féirgharmonien. Fér oOfrigt gé
moderna sin egen viig, obekymrade om estetiska
lagar. Hos modernas lagstiftare kriifvas hvarken
kunskaper i denna riktning eller kinsligt 6ga. Mo-
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derna syfta lika ofta pa att utmana ogat som pa att
tillfredsstélla det. Det finnes for ofrigt ett mode-
herravilde ifven i konstens virld. Man &r t. ex.
modern malare eller icke modern. Olycklig den
konstnir, som endast dr det férra. Nir den smak-
riktning den endast moderne konstndren represen-
terar blifvit omodern — och det blir den alldeles
bestimdt forr eller senare — s &r det forbi med
honom och hans rykte, och forbi for alltid. Eld-
profvet, som ett konstverk har att bestd, infaller
icke pa dess utstillningsdag och nédr det forsta
gangen varder foremédl for konstkénnarnes eller all-
minhetens omdomen. Eldprofvet kommer ej heller,
ndr den riktning, som konstverket representerar,
upphort vara modern, ty man #r da benfgen att
kassera allt hvad den riktningen frémbragt, bade
det béttre och det simre. Eldprofvet kommer, da
den nya riktningen, som aflést den férra, och upp-
tradt som dess motstandare, sjilf blir omodern. Da
intrider gentemot den forstnimda, lingesedan undan-
tringda rikiningen en epok, da den lika litet &r
omodern som den dr modern; da intréder en kritik,
som betraktar konstverket pa en gang historiskt och
med en af striden mellan smakriktningarna oférvillad
blick; da #ar ett konstverks verkliga eldprof inne,
ur hvilket det skall utgd med fornyad och oférvansk-
lig ungdom, om det i sig sjélf dger en sddan. Med
afseende pd modet inom firgvirlden minns jag innu
hvilken roll orden »bondpral> och shondgrant» spe-
lade. De anviindes ej blott om s&dana firgsamman-
sittningar i var allmoges hemslgjd, dér det naturliga
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friska sinnet for komplementdrfirgernas kontraster
frojdar sig Ofver glansen i de hetsigare kontrasternas
alltfor intensiva lek, utan de utstricktes dfven till
de #dlaste firgackord, ifall de forekommo i en bond-
kvinnas textilalster. Med dessa ord fordémdes slojde-
verk, som sedan i estetiskt afseende kommit till 4ra,
fordomdes firglagar, som gjort sig gillande i orienten,
i Greklands och Roms glansepoker, i medeltidens
och reniissansens konst. Vi veta hvarifrdn detta tal
om »bondprél> och »bondgrant> kommit. Det &r
ekot frn en tid, som led eller latsade lida af férg-
skrick, som vanvardat forflutna tiders konstmonu-
ment och ofversmetat véra slotts och kyrkors malade
tak och viggar med kalk och lim.

Att klaga ofver, att det finns ett modetyranni p&
konstens omrade tjinar dock till ingenting, ty klago-
malen afskaffa det icke, och ett vederlag ligger déri,
att tyrannen vanligen afsittes af en annan tyrann,
som icke gar den forres vigar, utan en motsatt.
Och under allt detta gora sig dock bestdende lagar
pad det skonas och konstens omraden gillande, som
kunna brytas, men icke afskaffas, utan tid efter annan
komma till sin fulla réatt. Jag har i de foreldsningar
jag hitintills hallit sokt framstilla nagra af dessa
lagar. Den komplementiira lag jag nu omtalat &ter-
finnes iakttagen i egypternas och assyrernas verk
likasom i alla senare tider. De firgsammanstill-
ningar, som misshaga oss, ha till regeln misshagat
dfven dem; de fiargackorder, som glidja véra blickar,
ha gladt #fven deras.




10.

I mina foreldsningar, sa langt som de hitintills
hunnit, har jag sokt adagaligga, att om, sdsom ord-
spraket siger, det beror af tycke och smak hvad
som &r skont, s& beror dock sjilfva tycket och smaken
ej pa en slump, utan foljer vissa, dels i ménniskan
sjalf och hennes utvecklingsgrad, dels édfven i sjélfva
naturen gifna lagar och principer. Bland dessa lagar
och principer har jag utvalt att framhélla symmetrien,
proportionaliteten och inom proportionaliteten det
gyllene snittets lag, samt slutligen inom férgernas
varld kontrastlagen, den komplementéira lagen, som
ligger till grund for alla de &friga lagar, hvilka gélla
didr. Konsthistorien bekriftar dessa lagars och prin-
cipers giltighet for alla tider och alla folk. Det later
sig icke neka, att det &r erkéinnansvéirda och for fram-
tiden loftesrika steg som estetiken och konstteorien
tagit, d& den lyckats uppstilla desamma, ehuru de
hora, sa att siga, till det primitivaste skonas omrade
och bilda endast den grund, utéfver hvilken de feno-
men, som utgéra den hogre andligare friare skonheten,
rora sig, och hvilka félja andra och hogre lagar.
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Hvad vidkommer konstnirens forhéllande till de
omnimda lagarne for det primitivt skona, sd kan
han visserligen undvara kunskapen om desamma,
emedan han, om han #r begafvad for sitt lefnads-
kall, foljer dem instinktivt, s&som barnet iakttager
jamviktslagarne, ndr det lar sig g&, och de gram-
matiske lagarne, nir det lért sig tala. Kénner konst-
niren dem, s& kan den grundligaste kunskap om de-
samma icke forhjdlpa honom till att skapa ett vérde-
fullt konstverk, ty dirtill fordras egenskaper déar-
jimte, om hvilka jag léngre fram skall tala. Men
p4d samma gang som detta méste framhdllas, pa
samma ging som det skulle jimmerligt misslyckas,
om en person utan skapande fantasi, och utan en
finkiinslig receptivitet, endast pd grund af estetisk
lagkinnedom forsokte hopkonstruera ett konstverk
— han &stadkomme dd en konstruktion, men icke
ett lefvande helt — s& méste & andra sidan fram-
héllas, att han har gagn af att kéinna dem, i synner-
het i borjan af sin bana, emedan de kunna forhjilpa
honom till att undvika fel, i hvilka han annars kunde
falla, och upptécka orsakerna till fel, som han sjilf
mérker sig hafva begatt. Jag paminner i detta af-
seende om de exempel, som jag i min ndrmast fore-
giende foreldsning framstillde. Gra figurer pa gul
grund antaga en anstrykning af violetf, emedan violett
ir komplementérfargen till gult. En nybegynnare,
som vill pd duken atergifva de firger han tycker
sig finna pa det original han skall afbilda, ar for-
denskull benéigen att i sin kopia atergifva i violett
firgskiftning de figurer, som pé originalets gula grund

o
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aro i1 verkligheten gra, och han forfelar dirigenom
den fiargverkan han &mnade reproducera. Kunskapen
om lagarne for det primitivt skéna har fordenskull
sin nytta. Och det &r med den som med all annan
kunskap: den har sitt vdrde i sig. Det kan vara
bra att handla instinktivt riktigt, att instinktméissigt
astadkomma prisvirda skapelser, utan att veta huru
eller hvarfor. Men det dr minskligt vackrare, att
konstniiren tillika kan reflektera med insikt ofver
hvad han gjort. Reniissanstidens store malare sokte
utfinna lagarne for hvad de gjorde; Gothe och Schiller
reflekterade Ofver den konst de idkade: poesiens,
och efterletade lagarne for den. Shakespeare reflek-
terade Ofver principerna for dramat. Vordo de icke
béttre konstndrer dérigenom, sa blefvo de ej heller
sdmre, men visst dr, att de dérigenom framstd for
oss sasom andligt rikare personligheter.

Som sagdt: kunskapen om de fa skonhetslagar,
som hitintills kunnat pa empirisk viig faststillas, och
de manga, som &nnu #ro {Or empirien otillgéingliga,
skall aldrig varda annat &n konstens abe. Den for-
haller sig till den alstrande konsten som sprékliran
till poesien, som akustiken och harmonildran till
musiken. Spraklaran gor ingen till skald; akustiken
och harmoniliiran gor ingen till kompositér, ehuru
skalden &dr bittre rustad, om han kinner de gram-
matikaliska reglerna, och kompositoren béttre, om
han kénner de aritmetiska regler, enligt hvilka det
musikaliska konstverkets elementer lata miita sig.
I en verklig tondikt &r ingenting af tondiktaren sjilf
matematiskt konstrueradt, ehuru matematiken spelar

Det skona och dess lagar. 12
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in i tondiktens alla elementer. I ett koloristiskt
miisterstycke #r ingenting af mélaren matematiskt
beriknadt, ehuru hvarje firg han anviinder har en
ljusstyrka, som kan atergifvas i siffertal, och mer
eller mindre motsvaras af ljusvibrationer, hvilkas
antal i sekunden fysikern kan bestimma. Fantasiens
skapelser #ro inga rékneexempel, ehuru de, i likhet
med hela den skapade virlden med allt, som foreter
sig fér véra sinnen, méste forete sig som négonting
kvantitativt och foérdenskull till sina elementer miét-
bart. Rytmer, symmetrier, proportioner, kontraster
iro, sé att séga, de méthara material, hvaraf fantasien
begagnar sig och som hon formar i enlighet med
psykiska och andliga lagar, vare sig hon formar en
dikt eller en melodi eller ett tempel eller en bild-
stod eller en malning.

De lagar jag hitintills pépekat vidkomma det
objektivt skona i dess rumfoérhéllanden och i dess
hvila. Men #fven rorelsen har sin skonhet, och denna
skonhet dr for mer #n hvilans. Vattenytans krus-
ning for vinden i det glittrande solskenet, hafvets
boljegang, vattenfallet, springbrunnens stréle, skyarnes
svifvande fird, fagelns flykt, histens spring fingsla
blicken. Redan déri, att det betraktade foremalet
skiftar plats eller, nér det, sfsom springbrunnens
strale, bibehaller sin plats, inom denna foreter stin-
dig rorelse, ligger nagot, som anslar vart kénslo-
lif, ty detta &r inom vissa griinser i behof af om-
vaxling och férdndring, emedan stéindigt samma in-
tryck forsloa kinselnerverna och hota sjilslifvet med
stagnation. Afven kiinslolifvet har sina lagar. Den
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viktigaste af dessa #r den s& kallade relationslagen,
enligt hvilken en foréindring af intryck dr nodvindig,
ifall vart medvetande af intrycket skall vara led-
sagadt af kiinsla, och enligt hvilken kénslans styrka
ir beroende af Ofvergangens grad. Da ett inre till-
stind afloses af ett annat, s #r det ofvergingen
fran det ena till det andra och kénslan, som ofver-
gdngen vicker, som blir féremal for var virdedom.
Det ligger i denna lag, relationslagen, viktiga konse-
kvenser, hvilka kunna formuleras som sekundéra lagar.
En af dessa sekundira lagar, som utdfvat det storsta
inflytande i konsthistorien, &r forsloelselagen, enligt
hvilken hvarje intryck har en tendens att forsvagas
genom sin kontinuerlighet eller genom sitt fér hastiga
upprepande. Vid sidan af denna lag och som dess
naturliga komplement stdr nyhetslagen, enligt hvilken
det nya, vare sig som ovintadt eller efterléingtadt
och plotsligt uppnédt, vicker en liflig kénsla. Jag
erinrar om Xenofon och hans krigare, nér de pd
atertdget fran Kunaxa, efter besvirliga marscher
genom vilda bergstrakter, frdn det heliga berget
Teches uppticka hafvets bla slatter. N#r fortruppen
bestigit berget, upphéfver den vid hafvets asyn ett
rop af Ofverraskning och glidje, som upprepas af
trupp efter trupp, allt efter som de hinna upp. De
ropa: »hafvet, hafvet!», officerare och soldater om-
famna hvarandra och gréta af glidje. Jag erinrar
om det intryck Stanley och hans mén erforo, nér
de efter lang vandring genom den skumma urskogen
fingo se solbelysta filt framfor sig eller Tanganikas
bla spegel. De vilgirande inflytelser, som resor
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kunna ut6fva ha sin grund i nyhetslagen, som till-
fredsstilles genom reseintrycken, och forslgelselagen,
som dirigenom far farre tillfallen att gora sig gél-
lande. Dessa lagar, nyhetslagen och forsldelselagen,
sro icke utan faror for minniskolifvets allra hogsta
intressen, sirskildt for de moraliska. Att ordna mén-
niskolifvet s&, att dessa faror undvikas, att beldten-
heten med det alldagliga och troheten mot var om-
gifning bevaras p& samma gang som ett spinstigt
kanslolif, #r fordenskull en konst, som lyckligtvis
underliittas genom inflytelsen af andra psykiska lagar.
Det &r ur denna synpunkt intressant att bevittna hvad
de ungdomsfriska folken instinktivt gjort, for att
binda sitt kénslolif vid fodelsestaden och f6delse-
bygden och gora det sa, att nyhetslagen &fven inom
dess trdnga gréinser tillfredsstilles och forsloelselagen
motverkas. Dérifran den ifver, som smyckade helle-
nernas stider i den antika tiden och Italiens stdder
under reniéssansen med konstens skonhetsskatter och
gjorde dessa tillgingliga for alla. Darifran ifvern,
hvarmed det politiska lifvet och dess spé@nnande
frégor och forvecklingar omfattades. Athenaren och
florentinaren tyckte sig hafva en hel vérld inom sina
stadsmurar, som bjod dem stéindiga omviixlingar for
6gat och for tanken.

Dér omvixling saknas och inga andra sporsmal
in de, som gilla det dagliga brodet, forekomma,
dér lifvet klider sig endast i de praktiska behofvens
drikt och maste férsaka skonhetsbehofvens, dir faller
négot kvaft, nedtryckande och i lingden férsloande
ofver vart kinslolif. Dirifrin den svarighet, hvar-
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med de nomadiserande stammarne kunnat forma sig
att antaga den vid sin torfva bundne akerbrukarens
vanor. Kringflyttningen medfoérde ju omvixling och
oppnade for blicken nya horisonter. Dirifrin vidare
de 8kerbrukande folkens, t. ex. celternas, romarnes,
germanernas, lust for krigiska éfventyr och hirfirder,
som afbroto enformigheten, géfvo nerverna en annan
stimningston och atergéfvo dem i viss man den om-
vaxling nomadiserandet medférer och det bofasta
lifvet forsakar, for att vinna andra formaner och
hogre.

Jag har med dessa ord endast velat antyda pa
rorelsens och den dérmed foljande forandringens be-
tydelse for kénslolifvet och ddrmed &fven f6r konsten.
Nar plastiken och malarkonsten i sin framstillning
af ménniskans lembyggnad 6fvergingo fran att fram-
stidlla denna endast i hvila till att visa henne sken-
bart i rorelse, sd var detta ett utomordentligt fram-
steg. Forst dirigenom fingo konstens skapelser skenet
af lif.

Alla rorelser #ro emellertid icke skona. Este-
tiken siger, att rorelsen dr skon endast niir den
framkallar idéen om det méangfaldigas underordning
under en enhet, och nér vi finna kraften verka har-
moniskt. Men dirmed dr icke en striingt vetenskap-
lig forklaring gifven. Niir och under hvilka férhél-
landen finna vi kraften i rorelsen verka harmoniskt,
och under hvilka férhallanden finna vi den enhet,
hvarunder mangfalden lyder, framtrida i rorelsen
sd, att rorelsen varder skon? Lagar, som draga en
bestimd grénslinje mellan den skona rorelsen och
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den oskona, méaste finnas, och man har att efterforska
dem. En borjan hértill & gjord genom uppstéll-
ningen af en princip, som kallas kraftens ekonomi.
P& de bildande konsternas omrade, dér rorelsen,
nir hon framstilles, endast &r skenbar, betyder denna
princip, att man icke skall inligga storre kraft i ett
foremal, som synes vara i rorelse eller inbegripet i
en anstringning, &n som vi finna nddig for att det
dndamal skall nfis, som afses med rorelsen eller
med anstringningen. Karyatider och Atlanter, min-
niskoformade pelare och konsoller, som ha att upp-
bira storre eller mindre arkitektoniska eller andra
bordor, bora icke anbringas under tyngder, som synas
svarare #n deras muskler kunna uppbéra. Ju storre
tyngd, dess mer dr det beréttigadt att bilda dem med
svillande muskler; dr bordan obetydlig, bor muskel-
anstringningen rattas direfter. Jag har pa en tysk
mélning sett en herdegosse, som visar en vandrare
viagen Ofver en bick. Gossen #dr framstélld med
skrefvande ben, hvars alla muskler &ro spénda,
brostet dr framskjutet, axlarne tillbakadragna, ansik-
tet har ett heroiskt uttryck, ungefir sdsom man fore-
stiller sig Ceesars, nér han ger tecken till sina legio-
ner att ga Ofver Rubicon, den ena handen héller
herdestafven kraftigt omfattad, den pekande handen
med sin utstrickta arm #r stram #nda ut i finger-
spetsen och antyder p& nagot imperatoriskt. Allt
detta, for att visa en vandringsman viigen dfver en
bick. Gossens stillning och rorelser #ro visserligen
i sig sjilfva icke fula; men de bli 16jliga, emedan
de bryta mot principen fér kraftens ekonomi, och
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de gora asynen af taflan snart nog outhéirdlig. Prin-
cipen om kraftens ekonomi har utan tvifvel en fysio-
logisk basis. De ryktbare naturforskarne broderna
Weber ha i sin skrift om miénniskans ging med
sléende exempel visat, att det estetiskt skona i det
hela ocksé #r det fysiologiskt riktiga, och att en ro-
relse, som med anlitande af minsta mdjliga férbruk-
ning af muskelkraft kan verkstillas for uppnéende
af ett gifvet resultat, synes littare, friare, behagligare
och fordenskull #fven skonare &n en rorelse, som
hinvisar pa storre anstringning for vinnande af
samma mal. Hvarje gymnastikuppvisning bekréftar
riktigheten af denna iakttagelse. Herbert Spencer
berédttar, att han en ging vid en dansfdrestéllning
satt och harmades Ofver publikens applader, skiinkta
at en dansds, hvars oskona och forvridna stéllningar
och rorelser hade fortjinat en uthvissling. Men han
upptickte ocksd, att allt emellanat omviixlade de
fula rorelserna med andra af sant behag, och det
var just de rorelser, som syntes astadkomna utan
anstriingning, da lemmarne likasom sviifvade, burna
af luften. Genom principen om kraftens ekonomi
forklaras ocksd, att den réta linjen och kroklinjen
hafva estetiskt foretrdde framfoér de brutna linjerna.
De forra gora intryck af rorelser, som forbruka si
litet kraft som mojligt. De i vinklar brutna linjerna
hiéinvisa pa rorelser med momentana muskelanstriing-
ningar, genom hvilka riktningen plétsligt forindras,
och de tyda dérmed p& stor kraftférlust. Vi tala
fordenskull ocksé om kantiga rorelser som om
oskona.
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Afven det i sig harda arbetets rorelser fa en
viss skonhet, ndr det synes g& som en lek, nér vi
fornimma i desamma nagot af glédje, frihet och latt-
het. Smedernas arbete vid stidet, som fér nagot
rytmiskt genom de klingande hammarslagen, kan
taga sig i estetiskt afseende alldeles préktigt ut.
Vid bedomandet af rorelsens skonhet eller oskonhet
spela emellertid idéassociationer in, som oftast och
icke utan psykologisk rétt bestimma den estetiska
domen. Vi tyde den raska och litta rorelsen som
uttryck af kraft och glddje ofver rorelsen. Vi fyda
den afrundade rorelsen som ett uttryck af sjélens
jaimvikt och harmoni. Vi ana, da vi se ett arbete
utfordt med glidje och hastishet och utan héardt
tvang i de dérvid behofliga rorelserna, att det moj-
ligen skulle kunna gifvas en vérld, hvari arbetet och
glidjen och skonheten stode trofast vid hvarandras
sida och aldrig Ofvergafve hvarandra. En allegori,

“som sékerligen innebdr en andlig sanning, later oss
ocksd forstd, att arbetet och glddjen éro i den gudom-
liga vérldsplanen forenliga; samt att foreningen bru-
tits genom synden, men kan aterknytas i den man,
som sjilfviskheten och en af den ledsagad sjuklig
fruktan for morgondagen gifva vika for kérleken och
for ett arbete i Guds fortrostan.

: I nira sammanhang med principen om kraftens
ekonomi stdr den grundtanke, som fysiologien, nir
den sysslat med de estetiska problemen, kommit till,
att skont synes oss det, som forenar ett maximum
af intryck pd vdra syn- och horselnerver med ett
minimum af stérning i de nervprocesser, som ej iro
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direkt forbundna med de organiska lifsfunktionerna.
Den i min féregdende foreldsning berérda lagen om
firgernas komplementéira verkan innebédr sirdeles
talande bevis for riktigheten af denna den fysiologiska
estetikens grundtanke. Det kan tyckas, att denna
egendomliga definition af det skona bar en materia-
listisk prégel; men det &r i sjdlfva verket icke sa,
ty vara sinnesorganer och var organism i sin helhet
dro danade af samma logiska och estetiska virlds-
makt, som framalstrat vart andliga viisen, vart tanke-
och kénslolif.

I nira sammanhang med principen om kraftens
ekonomi star ocksd den nidra frindskap, som #ger
rum mellan det skdna och det &ndamalsenliga, ty
om det gor ett intryck af oskonhet, att ett mal vin-
nes med storre kraftforbrukning och anstriingning
an nodigt 4r for dess uppnéende, s& innebér ju detta,
att det icke #ndamalsenliga, nir det som sadant
uppenbarar sig direkte for ogat eller orat, och ej
genom reflexion, méste synas oss oskont. Jag be-
hofver vil icke péapeka, att det i sig #indamalsenliga
och det for ménniskor praktiskt nyttiga icke #r all-
deles samma sak, och att vi icke skola forblanda
det i sig @ndamélsenliga med den dumhdgfirdiga och
inskréinkta mening, att hvad som i naturen ej direkte
kan tjina oss till foda, dryck, beklidnad, hus eller
redskap o. s. v. fordenskull vore &ndamalsvidrigt.
En blomma, som vixer i urskogen och aldrig varit
sedd af ett minniskoGga och ej kan komma oss till
praktiskt gagn i ndgot afseende, #r dndamaélsenlig,
nédr hennes organer med minsta kraftforbrukning
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tjina pd biista siitt hennes eget lif, utveckling och
fruktséittnirig, nir hennes rotter, stéingel och blad dro
friska, nir hennes blomkalk bér den firg och bjuder
den s6tma, som #r #gnad att locka till henne in-
sekter, som kunna férmedla hennes befruktning. Den
franske estetikern och  konsthistorikern Taine har
med ritta framhallit den n#ra forbindelsen mellan
det skona och det i sig sjilf dndamalsenliga. Se vi
pd den fysiska ménniskan sd dr det gifvet, att full-
stindighet i hennes naturliga organism och organernas
friskhet #ro egenskaper, som i estetiskt afseende dro
af stor betydelse. ed en skon ménsklig lembygg-
nad, med idealet af en sddan, dro férvuxna, oénda-
malsenligt bildade organer, stympade lemmar och
patologiska fenomener icke forenliga. Ju béttre lem-
byggnaden visar sig uppford i enlighet med sym-
metriens och proportionalitetens lagar, dess mer nér-
mar hon sig hvad vi anse for typiskt skdnt, men om
déartill kommer, att hvarje lem och hvarje muskel
har genom gymnastiken, leken eller ett mangsidigt
arbete kommit det i sig &ndamalsenliga s n#ra, att
den med minsta kraftanstringning uppnar ett afsedt
dndamél for dess verksamhet och fullgor sitt alig-
gande med ldtthet och behag, s& varder kroppens
fysiska skonhet dérigenom fullstindiggjord. Men, an-
mirker Taine med rdtta: »detta #r dnnu icke allt:
de atletiska och gymniska firdigheterna méste adlas
genom nérvaron af en sjil, det vill siga en vilja,
ett forstand, ett hjirta. En fullkomlig kropp vinner
sin hogsta skonhet endast genom en #del sjil, som
gbr sig fornimlig i kroppens rorelser och stillning,
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i hufvudets form, i anletsdragens uttryck, en sjil,
som atminstone &r fri och sund, om hon ej dr hog
och stor. Men skall man framstilla den minskliga
lembyggnaden i dess fullkomlighet, méste man be-
gagna den tidpunkt och det mellantillstdnd, da sjilen
snnu icke nedsatt kroppen till nagot sekundirt, da
tanken #nnu #r en funktion, men icke ett tyranni,
da anden #nnu icke blifvit till ett ensidigt forvuxet
organ, och dir jimvikt &nnu rader mellan alla arter
af ménsklig verksamhet.» Taine papekar och fram-
lagger bevis ur historien for den sanning, att i samma
man som litteraturen och konsten under olika tider
fast sig vid och framhallit egenskaper af gagnelig,
indamalsenlig -art f6r ménsklig sundhet i andligt och
fysiskt afseende, i samma man har den tiden alstrat
konstverk, som Ofverlefvat konstmodernas skiftande
vilde och fatt en universell och forblifvande bety-
delse. Det &r i sanning lyckligt, att sd &r, och jag
hoppas, att en tid skall komma, da litteraturen och
konsten fullgéra denna sin uppgift pa det eftertryck-
ligaste siitt, emedan det nu kanske mer #n négonsin
dr behofligt. Den nuvarande storindustriella perioden
ar en fruktansvérd fiende till den europeiska minsk-
lighetens sundhet och skonhet. Storindustrien an-
vinder visserligen principen for kraftens ekonomi i
friga om maskinkraft och kolférbrukning, men har
anviindt principens motsats i friga om de minnisko-
skaror, hvilkas krafter hon férfogar 6fver. Tolf tim-
mars arbete af enformigaste slag i fabriker, genom-
pyrda af fordérflig luft, tolf timmars enformigt ar-
bete till och med for outvecklade barn — detta maste
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framkalla ett osundt, kroppsligt svagt, andligen for-
krympt och estetiskt vanlottadt slikte. P& 1830-talet
gick den ohyggliga forgripelsen p& ménniskonaturen
inda ddrhdn, att engelske gruf- och fabriksegare
kunde & offentliga mdten beromma sig af, att sisom
landtbrukaren genom kloka reglers iakitagande for-
dndrar sina husdjurs kroppsformer i enlighet med
hans praktiska intressen, sa hade nu grufdriften fram-
alstrat minskliga dvirgar, passande for att krypa i
de underjordiska kolgingarne, och véfverierna mén-
niskor, hvilkas extremiteter blifvit omformade pa ett
for vifstolarnes skdtande liampligt sétt. Hade detta
fatt ostordt fortgd och utbreda sig ofver var vérlds-
del, skulle den europeiska ménskligheten forlorat mer
och mer e blott af sin lifskraft, utan af sin ménsk-
ligt organiska prégel. Men staterna och kommunerna
hafva lyckligtvis intressen som icke sammanfalla med
systematiska forbrytelser mot ménniskonaturen. Kom-
munerna hafva intresse af att deras fattighus och
sjukhus icke ofverbefolkas; staterna hafva intresse
af att folket &r vérnekraftigt, och att arbetarnes soner
kunna anvindas till soldater. Ur denna synpunkt
har den allminna vérneplikten och de med den fore-
nade undersokningarna af hvarje ung generations hélsa
och fysiska normalitet utdfvat pd kontinenten och

kommer fortfarande att utéfva en vilgorande infly-
telse, och ménga intressen, #fven rent humana och -

kristliga, hafva blifvit viickta och ingripa i liknande
riktning, ehuru faran #innu stidse #r Ofverhiingande
och krifver lagstiftarnes atgirder for att ej drabba
Europas folk med undergéng.
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Den danske estetikern Wilkens anméirker med
ritta, att d& idéestetikens mén, Solger, Schelling,
Hegel, antaga att skonheten ligger i det ideella inne-
hallet hos det, som fér oss framstar som skont, att
med andra ord det skona #r idéens uppenbarelse
for véra sinnen, s séger Taine blott pad ett allmén-
begripligare och bestdmdare sitt detsamma, d& han
siiger, att konstens blomstring eller forfall berott och
beror af det siitt, hvarpa den stillt sig till det, som
har vikt och gagn fér ménskligheten. Skall nagon-
ting substantiellt forstds med uttrycket idé, sa kan
det icke vara allenast formella bestimningar sédana
som enhet i mangfald o. s. v., ej heller sddana be-
stimningar som symmetrien, det gyllene snittet o. s. v.;
utan det ideella maste ha rent substantiella bestim-
ningar sddana som hilsa, frihet, lycka. Vérdera vi
det, som &r bildadt i enlighet med symmetrien, gyl-
lene snittet och andra formalprinciper, sasom skont,
sd dr det darfor att de dro uttryck f6r den miinskliga
slakttypens forverkligande i sunda, kraftiga, lyckliga
individer. Fechner kommer ocksa till samma resultat.
Han slutar forsta delen af sitt estetiska hufvudverk
med foljande ord: »Den biista konstsmaken ir den,
genom hvilken det bésta resultatet vinnes for mén-
niskosliktet. Det bista for ménskligheten iir det, som
frimjar henne vél for tiden och for evigheten.»

Genom betraktandet af estetiska lagar och prin-
ciper komma vi sdledes likasom ofrivilligt in pa ett
annat men nirliggande omréde: det sedligas och det
godas. Om det skdnas forhéllande till det goda
torde jag fa tilltille att lingre fram utforligare yttra
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mig. Gifvet #r, att den som #r estetiker af sjil och
hjirta, kan omojligen std likgiltig och kall vid &sy-
nen af den forhirjelse, hvarmed en rent egoistisk
och ekonomisk uppfattning hemsokt de europeiska
folkmassorna. Sa har Englands mest kiéinde och mest
geniale konstkritiker i vdra dagar, Ruskin, stéllt sin
person och sin férmdgenhet i breschen till férsvar
for de sedliga och skonhetsintressen, som genom
nimda uppfattning och dess hénsynslosa obarmhirtiga
tillimpning hotas med underging. Den som &lskar
skonhet i allt annat, méste framfor allt vilja se dess
forsta villkor, hélsa, gladje och kraft, hos sitt folk.
For honom #ir det en anklagelse mot det bestdende,
om mingden af samfundets lemmar bir missvardens,
aftyningens, sjukdomens tecken; om de barn, som
fodas i hans lands hyddor, skola stillas under san-
nolikheten att i réhet och elinde mista det skon-
hetsarf de fatt till ande och lekamen. Den prigel
massan fatt, det dr folktypen; det stéindiga blodom-
loppet i samfundskroppen straffar dfven pa de vil-
vardade lemmarne hvad de missvardade lidit. Sa
uppfattar den verklige skonhelvinnen sammanhanget,
och darfor récker hans skonhetslingtan handen &t
de kristna och de humana samhéllsldror, som payrka
andlig skonhet i allt och allom, rittvisa och billighet
mot alla, dagligt brod at alla, som vilja fortjina det,
delaktighet &t alla i hvad sanningsstriifvandet och
skonhetsstrifvandet skapat, ty komma sadana léror att
mer dn nu goéra sig géllande, skola sikerligen ocksd
under deras héign ett friskare och lyckligare och dér-
med &fven ett skonare minniskoslikte uppvixa.
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11.

Jag dmnar i denna foreldsning upptaga en fraga,
som varit foremal for manga undersdkningar och
tankeutbyten, ndmligen fragan om forhallandet mellan
det naturskona och det konstskona.

Ingen betviflar, att konsten ej har en slump att
tacka for sin tillvaro. Ingen betviflar, att da konst-
verk skapas af ménniskohédnder och njutas af mén-
niskodgon, detta har sin grund i ménniskonaturens
egen organisation och &syftar att tillfredsstilla ett i
och med henne gifvet behof. Ingen betviflar, att det
ligger négot normalt, ndgot nddvindigt, nagot fran
méanniskovéisendet oskiljaktigt i lusten for rytmer, ton-
foljder, former och firger, i begéret att afbilda och
stilla for oOgat de naturens foreteelser, som lifligast
tilldraga sig uppmérksamheten. Etnografien, arkeo-
logien och historien vittna i forening om det allméin-
ménskliga i konstinstinkten. Fran den sa kallade
rendjursperioden under en stenalder, som ligger oriik-
nade artusenden bakom oss, och #nda intill denna
dag har ménskligheten, mansalder efter mansalder,
utan afbrott, under de ligsta mdjliga kulturforhal-
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landen och under de hogsta hit intills uppnadda,
statt under inflytelse af denna instinkt och kiint glidje
i att tillfredsstilla den. Det var en tid, da man
trodde, att konstens uppkomst forutsatte en viss icke
s ringa grad af kultur. Denna mening &r fullstin-
digt vederlagd. Jag har i en foregéende forelisning
nimt nigra ord om de primitiva konstalstren frén
den s kallade rendjursperioden, en period, da an-
tagligen mycket vidstrickta delar af Europa #nnu
lago héljda i snd och is &ret igenom, och d& dess
klimatiska forhallanden, dess djurvérld och véxtvarld
skilde sig hogst betydligt frdn de nuvarande. Men
redan da funnos hinder, som med ofullkomliga verk-
tyg och i harda material gjorde djurteckningar af
anmirkningsvird triiffsikerhet. Resande af éldre och
nyare datum ha med forvaning erfarit, att sa kallade
vilda folk, som i Ofrigt st& pd ménsklighetens allra
lagsta trappsteg, likvil dro i viss man konstutéfvande
och natt en icke ringa firdighet. Jag vill darvid
icke hénvisa pa eskimaerna, gronlindarne och tschukt-
scherna, polarfolk, som vid narmare bekantskap visat
sig vara ganska intelligenta och fortréaffligt begafvade
folkstammar. Man har af dem teckningar och sni-
derier, som framstilla dem sjilfva i deras dagliga
lif med deras husdjur och p& deras jakter, och som
utmirka sig for naturtrohet och for framhallandet
af det karakteristiska i de aftecknade foremélen. Ga
vi fran poltrakternas folk till de ekvatoriala, si finna
vi negerartister, som i ofverensstimmelse med den
vanligen humoristiskt stimda negernaturen lidgga an
p&d det komiska och utan svirighet lyckas att med
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sina teckningar aflocka ej blott sina svarta, girna
skrattande likar, utan ocksd européerna hogljudd
munterhet. Man har frin Loangokusten elfenbens-
skulpturer, gjorda af negrer, elefantbetar, som neger-
konstniirer betickt med spiralformiga figurreliefer,
foreteende en hel karneval af litt igenkinliga, ehuru
karrikerade gestalter: negerhofdingar med fjéderkro-
nor eller cylinderhattar p& hufvudet, europeiska offi-
cerare och matroser och europeiska zoologer, som
med glasdgon pa nisan och haf i handen jaga efter
fjarilar. Men desse afrikaner hora icke heller till mén-
niskosliktets parias. Som sddana hafva vi diremot
att betrakta Australiens urinnevdnare och Sydafrikas
bushmén. Och likvil kunna #fven desse australier
teckna med icke ringa natursanning och talang sce-
ner ur sitt dagliga lif, hvilka de ofta ocksa firga
med piplera, ockra och trikol. P& en & vid Austra-
liens nordvistkust ser man & glattade klippviiggar mal-
ningar, som i svarta, hvita, réda och gula, ndgon gang
ocksé bla firger forete i oerhord méngd figurer, fore-
stillande ménniskor, faglar, fiskar, skalbaggar o. s v.,
utférda af méanga slidktled australiske fiskare, som
tillbragt sina fristunder med sadan lek. S& finnas
dfven p& bushminnens omréde klippor betickta af
dem med hundratals figurer, dels maélade, dels in-
ristade i stenen. Detta till belysning af konstinstink-
tens allminlighet och dess framtrédande éifven under
de for uppkomsten af ett kulturlif mest ogynnsamma,
kanske hopplésa forhallanden. Jag har forut an-
mirkt, att den tidigt vaknande ritlusten hos barnen
likaledes vittnar om konstinstinktens tillvaro och dess

Det skona och dess lagar. 13
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primitiva oberoende af en hogre intellektuell utveck-
ling, med hvilken hon forst hos kulturfolken trider
i ett innerligare samband.

Skulle nu négon fraga, hvartill konsten egent-
ligen tjiinar, s& #r det nirmaste och i sig riktiga,
ehuru ej tillfyllestgorande svaret pd detta sporsmal,
att konsten tillfredsstéller ett af ménniskosjilens in-
stinktiva behof. De bland oss, som &ro s#rskildt
begifvade for #ndamalet, hafva gladje af att efter-
bilda hvad som intresserar dem, och vi andre hafva
glidje af att se hvad de efterbildat. Naturfolken
aro fullt medvetna af denna glidje, och de virdera
sin konst, hur primitiv hon &n mé vara, hogt. En
fransk missionir, som for nagra ar sedan vistades i
det nordliga Canada, inbjods af en eskim&hofding
att folja honom till hans hem. Han mottog inbjud-
ningen, gjorde med honom en flere dagars besvirlig
resa och vistades ett par dygn i hans kvafva och
trénga snohydda. Eskiméen sdg med ledsnad, att
han icke var i stdnd att bjuda sin gist pa nagot,
som denne kunde njuta af. Inbjudningen var miss-
lyckad. Men innan de skildes, hade dock vérden
uttdnkt och fullbordat nagot, som enligt hans mening
méste hafva virde och vara till néje for gisten.
Och detta nagot var en teckning, ett prof pa hans
konst, en dryck, s& att siga, ur den glidjekélla, som _
stdr #fven de vanlottade folken, till buds, och som
ifven i polarlandens lifsfientliga kold icke fryser.
Fransmannen hade forstind och finkiinsla nog att
uppskatta den naiva teckningens betydelse i det af-
seendet.
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Men om man nu pa fragan, hvartill konsten
tjinar, nirmast bor svara, att hon tjénar till glddje,
emedan hon tillfredsstiller ett af m#nniskosjilens in-
stinktiva behof, s& kunna dock idfven de, som er-
kinna detta svars giltighet, anmérka, att denna glédje
méaste forminskas och detta instinktiva behof gora
sig allt mindre kiénbart i samma mén kulturen stiger
och kinslan for det naturskona varder starkare. Var
tid med sitt realistiska skaplynne och sin obeniigen-
het fér apriorisk spekulation, inser ju mer och mer,
att konstinstinkten #r en efterbildningsinstinkt, ett
hérmningsbegéir, och att originalet, som hirmas, ej
dr att finna i medvetandets djup, utan ar att skidda
omkring oss — att med andra ord originalet ir den
oss omgifvande naturen. Atminstone om skulpturen,
om stilleben, om portrittmélning och om landskaps-
malningen, som har en s& utomordentlig betydelse
hos de moderna kulturfolken kan man med visshet
pastd, att de ej dro annat #n naturefterbildningar,
hdrmningar af verkligheten omkring oss, och att
deras virde beror af deras hirmningsformagas siker-
het och hdjd. Men naturen framstiller ju det skona
i en hirlighet, som konsten aldrig kan uppnd. Hvar
finnes den pensel, som kan &tergifva naturens ljus-
verkningar, luftperspektiv, soldoft, fortoningar, dagrar
och skuggor sadana de i sina o#ndligt fina skift-
ningar dro? Hvar de firgstoffer, som kunna hirma
naturens egna skimrande férglekar? Hvar den hand,
som miktar att &t malningens stillastdende konturer
fullsténdigt gifva skenet af den rorelse, som skyarne
ha p& himmelen, som solstrilarne ha, nir de sila
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sig ned genom tridkronornas dallrande lofverk, som
dkerns groda har, nidr hon vaggar for vinden? At-
minstone med afseende pa de nyss ndmda konst-
arterna dr det ju Oppendagligt, att det konstskdna
ej kan tifla med det naturskdna, att konsthéirmningen
har en fortviflad uppgift och dr domd till nederlag
pa forhand. Det 6ga, hvilket som kulturminniskans
ar skiirpt och stiindigt skirpes for naturens skonhet,
hvad glidje kan det slutligen himta af dessa mer
eller mindre misslyckade, men likvil alltid miss-
lyckade forsok att hiirma det oefterhdirmliga?

Dessa tvifvel och dessa inviindningar hafva gjort
sig horda i synnerhet i vara dagar, da det rop, som
hojt sig pa litteraturens omrade, att dikten skall ater-
spegla den reala handgripliga verkligheten omkring
oss och ej vara annat &n en spegel, som troget aterger
hvilka foremal som helst, har fatt sitt genljud p&
konstens owmrade, da det pastds, att denna till sitt
viisen ej dr annat dn en naturh@irmning och stdr
hogre, ju bittre hon lyckas hiirma sitt original och
héller sig till det. Huruvida &sikten, som uttalas i
detta rop, dr riktig och innebér en fullstéindig upp-
fattning af konstens vésen, diarom vill jag snart ut-
tala min mening. Men lat oss for 6gonblicket an-
taga, att den #r riktig, och 14t oss da se hvad som
med detta antagande till forutsitining later sig siiga
till det konstskonas eller till sjilfva konstens forsvar.
Ty konstens tillvaro behofver dé verkligen forsvaras.
De som anse hennes uppgift inskriinka sig till hirm-
ning, angripa verkligen, ehuru vanligen utan att veta
det eller asyfta det, hennes rittighet att vara till.
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Lat oss da se, om fran stdndpunkten af samma for-
utsiittning anfallet kan pareras.

Ar konstens viisen och uppgift naturhéirmning,
naturefterbildning och alldeles ingenting annat, och
dr det vidare sant, hvad den absoluta hirmnings-
hypotesens och naturalismens anhéingare pésta, att
det konstskona ej kan vara annat dn en svag ater-
spegling af det naturskoéna, det konstsanna ej vara
annat #n en svag reflex af det natursanna, sa finns
det, savidt jag kan inse, blott ett enda skiil, som
kan rittfirdiga det konstskdnas tillvaro och den konst-
niirliga verksamheten, ty hvartill skulle det annars
tjina att framalstra svaga kopior af den oefterhirm-
liga originalskonhet, som utbreder sig omkring oss? -
Jag vill nu framstilla detta skil.

Redan Heraklitus, den gamle grekiske filosofen,
yttrade, att allt &r en strom, att virlden dr som en
brusande flod, i hvilken alla former och alla enskilda
viisen uppkomma, jaga forbi och forsvinna, for att
gifva rum for andra lika forgingliga foreteelser. Allt,
dfven det som synes oss mest varaktigt, &r forging-
ligt. Det gifves intet fiste, sa starkt uppfordt, att
det icke skall falla i ruiner, och inga ruiner sa viil-
diga, att icke deras cyklopiska stenblock skola for-
vittra och slutligen fdérspridas som damm. Det finnes
inga berg och alper sa fasta, att icke hvarje solstrile
och hvarje regndroppe medverkar till deras forvand-
ling. Och huru forgéngligt #r icke méinniskolifvet,
och huru dn forgingligare &ro icke de intryck vi
mottaga, och bland hvilka ju #ro s&dana, som vi
skulle vilja fasthdlla si linge som mdjligt? Vi se
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framfor oss en blomstrande miénniskogestalt, som
synes oss vara den naturliga lefvande urbilden af
en Afrodite eller Hebe, af en Apollo eller Eros.
Kanske #r hon eller han om nigra dagar hérefter
féorsvunnen ur de lefvandes antal; i hvarje fall ér
denna skona uppenbarelse om négra artionden hér-
efter forvissnad och lutande mot grafven. Anlets-
drag, som #dro oss kira, férindras med hvarje ar,
och det kan hinda, att efter en lingre skilsmissa
en moder knappt mer igenkénner en son, hvars drag,
sddana de voro, da han limnade henne, hon troget
bevarat i sin hdgkomst. De fleste bland oss ilska
det hem, dir vi #ro uppfodda och den naturomgif-
ning, i hvilken vi uppvuxit och lekt som barn. Om

nagra ar kan detta hem vara jimnadt med jorden,

och dess omgifningar forvandlade nistan till oigen-
kénnlighet. Naturen framtridder for vara 6gon i stéin-
diga skiftningar: morgonen har sin egen skonhet,
aftonen sin. Vi Ofverraskas stundom af en belysning,
som ger at nejden omkring oss nagot af dfverjor-
disk hérlighet; nagra minuter déirefter skymmes solen
af moln, och intrycket dr forsvunnet. Vi ville sé
girna frilsa ur denna stindigt ilande strom af feno-
mener dem, som for sin skdnhet eller for sin inner-
liga forbindelse med oss sjilfva och véra egna 6den
blifvit oss kéra. Hér finnes blott en hjilp: konsten,
Ej heller hon kan féreviga; men hon kan dock kvar-
hélla for en individs lifstid hvad som #r denne en
glidje eller trost att se och &terse; hon kan Ofver-
limna hvad hon kvarhéllit &t ett kommande slikte,
kanske &t ménga kommande slikten, kanske &t &r-
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tusenden. Hon kan atergifva i marmor eller firger
anletsdragen af min och kvinnor, som vunnit sitt
folks vordnad och ett rum i dess héfder. Hon kan
fista pd duken paminnelsen om de flyktiga skdnhets-
moment, som solljus, dagrar och skuggor breda 6fver
ett landskap. Hon verkar pa sitt omrade, hvad hifda-
teckningen, poesien och litteraturen i 6frigt verka pa
sina, da de fixera de skiftande virldstilldragelserna,
tidernas olika kinslostdmningar, de hvarandra aflo-
sande tankesystemen och ofverlimna dem &t histo-
riens pantheon. Konsten och litteraturen dro inom
ménniskoslidktet hvad minnesférmégan &r inom indi-
viden. Konsten bevarar sliktets skonhetsférnimmel-
ser frdn generation till generation; litteraturen dess
tankefornimmelser, dess gidrningar och dden.

Detta &r fr&n hérmningshypotesens och den rena
naturalismens stdndpunkt det enda hallbara skil,
hvarfér konsten har riittighet att vara till. Annu ett
skulle mojligen kunna anfoéras frén samma hall;
men det skiilet stir redan med sin ena fot utanfér
den konsekventa naturalismens omréade. Detta andra
skédl &ar, att konsten kan fran &skédaren afligsna
hvarjehanda obehag, som icke séllan stéra njutningen
af det naturskona. Aské’tdningen af det naturskdéna
kan storas t. ex. af obehagliga angor fran trisk eller
nyberedda &kerfilt; den kan storas af stark solviirme
och transpiration; den kan storas af en blodtorstig
myggsvirm eller af en pratsam ledsagare. Det konst-
skona har atminstone den forménen framfoér det
naturskona, att dylika stérande tillfilligheter ej #ro
forbundna med det forra, ehuru medgifvas maste,
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att pratsamme ledsagare i konstgallerierna ej dro s&
sirdeles ovanliga. Detta andra skil &ar emellertid,
som nidmdt, icke fullt i enlighet med den extrema
naturalismens filtrop, som ju dr detta: »Vi vilja verk-
ligheten med hull och har, den fullstindiga verklig-
heten, utan ndgot plus och utan nigot minus.»

Det forra skilet ddremot har fornuft i sig; men
det ger &t konsten, siirskildt landskaps- och portritt-
mélningen, endast en s& kallad Galgenfrist. Foto-
grafien, understédd af naturvetenskapen, gor stin-
diga framsteg. Kanske skall den dag komma, d&
fotografien miktar fixera naturens dagrar och skug-
gor én bittre &n nu och tillika fixera naturens férger
med en renhet, som vara pigmenter &ro ur stand
att meddela. Hvad aterstar da for dessa konster,
landskapsméalningen och portrdttmalningen, annat dn
att do, under forutsidttning nimligen att naturalismen
har ratt. De konsekvente naturalisterna erkéinna
sjilfve, att de ndmda konstriktningarna da &ro gjorda
ofverflodiga och skola nedstiga i grafven. De ater-
igen, som veta, att konsten icke ér endast och alle-
nast naturhfrmning, atan dérjimte nagot annat, tro,
att de skola ofverlefva och draga gagn af en sddan
kris.

Naturalismen i konsten &r icke en ny foreteelse.
Den har existerat redan hos de gamle hellenerna, d&
idealismen inom konsten hade en blomstring, hvars
like man sedan knappast sett, en blomstring, be-
tingad déraf, att idealismen d& hade vixt fram ur
ett sundt och skarpt naturstudium, sdsom blomkalken
utvecklar sig pa sténgeln, som leder ned till den ni-
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rande roten. Naturalismens katekes &r icke heller
s& sirdeles ny. Den &dr forfattad af Diderot, den
ryktbare encyklopedisten, en af den franska revolu-
tionens banbrytare pa litteraturens omrade, och ingen
mindre person én Gdthe har dfversatt den till tyskan
med bifogande af intressanta anméirkningar i margi-
nalen. Forsta stycket i Diderots katekes har féljande
lydelse: »Naturen gor ingenting inkorrekt. Hvarje
gestalt, den ma vara skon eller ful, har sin orsak,
och bland alla existerande varelser, finns ingen, som
icke #r alldeles sddan som hon skall och bor vara.»
Gothe anmérker, att satsen for att vara riktig,
borde ha foljande lydelse: »Naturen gor ingenting
inkonsekvent. Hvarje gestalt, den ma vara skon
eller ful, har sina orsaker, af hvilka den ar bestimd,
och bland alla organiska varelser, som vi kénna,
finns ej en enda, som ej &r sddan den under for-
handen varande forhallanden kunnat bli.»
Skillnaden mellan Diderot och Gothe ligger déri,
att den forre pastir, att hvarje varelse dr sddan som
den skall och bér vara, hvaraf foljer, att naturen
aldrig skall korrigeras af konsten; medan Gothe si-
ger, att alla varelser icke #ro séddana, som de bira
vara, utan sddana som de kunnat bli. Bade Diderot
och Gothe inlégga i naturens verksamhet nigonting,
som stréfvar till en typ, strifvar till ndgot, som skall
och bdr vara; men de skilja sig déri, att enligt Diderot
uppndr naturen alltid sina syften och uppnér alltid
den typ hon vill ha, denna mi vara vacker eller
ful; enligt Gothe uppnir naturen icke alltid sina
syften med afseende pa varelsernas gestaltning, eme-
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dan naturen ocksi har andra lagar och syften én
dem, som gilla gestaltningarnas riktiga utforande. I
naturen #ro en obfverskidlig mingd af orsaker och
verkningar i rorelse. En gestalt, som frén sin fodelse
var danad till hvad vi férnimma som skonhet, kan
genom sammantriffandet med en orsakskedja, som
icke afser den gestaltens normala utbildning, raka
att bli missformad, t. ex. genom en sjukdom eller
genom ett svart slag, som skadar ndgon af dess delar.
Men nir en del af organismen lider, lida &fven de
andra. De i organismen inneboende krafter, som
annars skulle utvecklat den till ndgonting friskt och
formriktigt, maste nu af naturen anvindas, atmin-
stone delvis, for att lika den skadade delen, hvar-
igenom de andra organdelarna berdfvas mer eller
mindre af dessa krafter och storas i sin utveckling,
och varelsen blir da-icke hvad den ursprungligen var
smnad till att vara, den blir icke hvad den skulle
blifvit, utan endast hvad den under sddana omstan-
digheter kan bli.

Andra paragrafen i Diderots naturalistiska kate-
kes lyder si hir: »Hade vi orsakerna och verknin-
garna tydliga for oss, kunde vi som konstnérer icke
gora nagot bittre &n framstilla varelserna sadana
de dro. Ju fullkomligare efterapningen vore, dess mer
tillfredsstiillda skulle vi d& vara med konstverket.»

Gothe anmiirker hirtill, att Diderot forblandar
konstnirens uppgift med naturforskarens. Han gor
i sjilfva verket till konstens hogsta uppgift att teckna
och méla plancher for botaniska och zoologiska eller
anatomiska och fysiologiska lirobdcker och for pato-
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logiens framstéllningar af sar och skropligheter. Att
fullstéindigt efterhirma naturen dr omdjligt; konstné-
rens uppgift dr icke en omdjlighet. Han har att fram-
stilla ytan af en foreteelse med allt i denna yta,
som #r i stind att tilltala var andliga och sinnliga
natur, dérfor att det framstiller for oss négonting
lifsfullt, kraftigt, karakteristiskt, alskligt eller skont.
Framstiiller han tillika nigot, som ensamt for sig &4r
fult, s& #r det icke dérfor, att han anser allt i na-
turen vara sidant det bor vara, utan dirfor att han
kan beh6fva kontrasten af det fula, for att hoja in-
trycket af det skona, och dr han skyldig, sdsom por-
trattmalaren stundom &r, att framstilla oskona anlets-
drag, sa dr det hans skyldighet att ej foréindra dem,
men att, om mdojligt, upptiicka i dem nagot slags and-
lig, intellektuell skonhet, nagot af klokhet, humor
eller godhet, och att anbringa dem i en belysning
och omgifning, som kan verka i négon man forso-
nande.

Diderot fortfar: »Vi séiga om en miinniska, som
vi se g& forbi, att hon &r illa vuxen. Ja efter vara
futtiga regler dr hon det; men bedéma vi henne i
enlighet med naturen, skulle omddmet utfalla annor-
lunda. Vi séga om en bildstod, att den har vackra
proportioner. Ja efter vara futtiga regler, men hvad
skulle naturen séga?»

Diderot utgér hir frdn den synpunkt, att ménni-
skans kénslolif och estetiska organisation 4r nfgon-
ting, som har med naturen ingenting att skaffa.
Faktum &r dock, att méinniskan till hela sitt psykiska
och sitt kroppsliga viésen &r ett barn af den natur.
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hvilken hon som konstniir efterbildar, och att nigra
andra regler for estetiskt bedomande af hvad natu-
ren foreter, alldeles icke existera &n de, som upp-
kommit inom oss sjilfva och af konsten i alla tider
tillimpats, Minniskans estetiska fornimmelser &ro
alster och ekon af det skonhetslif, som genomtrénger
skapelsen, och de estetiska lagar hon lyckats upp-
ticka, t. ex. firgkontrasternas, visa sig pd samma
géng vara naturlagar.

Det #r icke skil att vidare ingd i den begrepps-
forvirring, som Diderots naturalistiska betraktelser
forete. D& samma begreppsforvirring i vara dagar
dteruppdykt och gripit omkring sig, s har det sin
forklarliga orsak och sin forsonande forklaring déri,
att naturalismen innebdr en protest mot en motsatt
ytterlighet: den niémligen, som inbillar sig, att efter
den flyktiga bekantskap man som konstelev kan ha
gjort med naturen har man ingenting vidare att lira af
densamma, utan kan i allt lugn inom atelierens viig-
gar ur minnet och med hjilp af undfingna regler
" framstilla nigot konstskont, som Ofvertriffar det
naturskona. Naturen dr en lika oundginglig som
outtomlig forfriskningskilla for konsten. Om denna
vinder sig ifrdn naturen, sd afstr hon frdn ett huf-
vudvillkor for sitt eget lif. Ingen konstnir #&r s
mogen, si fullkomnad och stor, att han icke har att
betrakta sig som lirjunge af henne, till hvars lirdo-
mar han stddse har att lyssna och af hvilka han
alltid har nfgot att inhimta. Men hvad hade man
att vénta af en elev, som undertryckte alla sina egna
stimningar, alla sina egna smakanlag, hela sin inre
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sjilfstiindighet, for att ej vara annat dn sin ldrares
efterapare? Konstnéren, om nagon, &r i behof af
den originalitet, som blifvit honom medfédd, och
dfven en lirjunge hofves ett matt af sjilfstéindighet.
Imitation af naturen dr ett grundvillkor fér konsten,
men #r icke hennes mal. De bildande konsternas mal
ar att forfriska, glidja och foriddla vart sjalslif medels
hvad de gifva oss att se. Ar konstniiren, i likhet med
Fidias och Rafael eller landskapets store mistare,
s danad, att han vinner detta mal genom hvad man
kallar att idealisera, s dr det hans ritt och det sa
mycket mer som den sanna idealismen icke ideali-
serar naturen annat #n genom naturen sjilf, genom
ett djupare intrdngande i hennes visen, genom en,
sd att siga, mystisk forening mellan konstnirens sjil
och naturens. Hvarje landskapsmalning af bestdende
virde dr fordenskull en imitation af ett stycke yttre
natur, men pd samma gang aterklangen af en ménsk-
lig sjilsstimning; den #r naturlif och kinslolif i oskilj-
aktig forening. Konstnirens sjil talar genom hans
verk till dess askadares sjil och s#ger ndgonting,
som askadaren sjilf i sitt umgéinge med naturen blott
i vissa innerligare ogonblick kan aflyssna henne.
Konstndren tager icke ur naturen hvad som helst.
Det dr mdojligt, att det icke finnes ndgot i naturen,
hvaraf ej kan goras en god malning, men da pa det
villkor, att det behandlas af en konstniir, hvars sjil
stdr 1 sympatisk stimning dirmed. En ljunghed kan
pé detta villkor varda si estetiskt tilltalande som ett
alplandskap, ett stycke landsviig med vata hjulspér
och vatten i mirkena efter histhofvarne samt med
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en girdesgdrd och nagra buskar som bakgrund kan
pa detta villkor uppvéga en storartad utsikt med vikar
och speglande klippor. Men pé det villkor, att &ska-
daren fornimmer i det enkla skenbart ansprékslosa
motivet p& en géng en lyckad efterbildning af det
yitre och en lyckad genklang af det inre: en sjils-
stdmning.

Ehuru sdlunda naturen i alla sina uppenbarelser
kan vara ldmplig att framstilla, tager dock den &dkte
konstniiren icke till motiv det forsta han ser, utan
det forsta, som han kénner vara i samklang med
hans skaparelust och hdg. Han kiinner sig ej heller
slafviskt bunden af hvad han ser, utan han viljer.
Det kan finnas ovikneliga detaljer, som han icke vill
minutiost atergifva, emedan deras minutidsa atergif-
vande skulle draga uppmérksamheten frén det, som
han férnimmer vara hufvudsaken i det som han vill
atergifva. Han viljer saledes, viljer icke allenast
dmnet for sin malning, utan viljer ocksad bland de
detaljer, som han inom ramen for sitt verk skall
framstilla, skinkande sin omsorg at somliga, med
klok berékning vardslésande de andra. I och med
detta valjande har han redan visat den sjalfstéindig-
het, som tillkommer honom #fven infér sin hdga
lararinna, naturen. Han #r redan med detta viljande
inne pa det omrade, som den extrema slafviska
naturalismen icke kan forlika med sin princip: »na-
turen med hull och hér, utan nagot plus och utan
négot minus.» Och vill man 6fverviga hvad ett vil-
jande innebér, sd &ro vi redan inne pa de psykisk-
estetiska lagar, hvilka efter hand ha skapat den rikt-
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ning, som kallas den idealistiska. Ty valet sker efter
psykiska lagar, som verka inom konstniiren, utan att
han behofver fraga sig huru de verka eller hvilka
de dro. Det dr genom naturstudier, fortsatta genom
mansaldrar, och genom ett utviljande i enlighet med
psykiska lagar den helleniska konstidealismen och
all annan sann konstidealism har uppkommit. Den
sanna idealismen #r ingenting annat &n en genom
val och instinktivt riktig smak i valet forfinad rea-
lism och denna idealism icke blott forlikar sig med,
utan forutsitter och fordrar for sin existens tillvaron
af realistiska riktningar jimte henne.

Jag kommer att i nésta forelésning nagot nér-
mare ingd pa detta #mne och da visa, att om det
dr i vissa hinseenden omdjligt for det konstskona
att tdfla med det naturskéna, har det konstskona i
andra afseenden egenskaper, som gor konsten oum-
birlig och innebér ett vederlag f6r hvad den som
endast hirmande verksamhet skulle vara ur stind
att skénka oss.




12.

1 den foregiende foreldasningen yttrades nagra
ord om hirmningsinstinktens betydelse for konstens
uppkomst, och det med h#rmningsinstinkten beslik-
tade efterbildandets och naturstudiets betydelse for
konstens utveckling.

Efterbildningens, naturstudiets betydelse &r i
sjdlfva verkan en sddan, att den icke &r en nddvén-
dighet endast fér konsten i dess begynnelse eller
for den enskilde konstniiren under hans ldroar. Alla
gangna drhundradens konst har varit i behof af den-
samma, alla kommande &rhundraden skola vara det.
Den helleniska mythen beréttar om en jétte, Anteeus,
som i en brottning med Herkules vann nya krafter,
s& spnart han omkullslagen roérde vid sin moder jor-
den. Denna myt liter tillimpa sig pa vissa af de
bildande konsterna, plastiken och mélningskonsten, i
deras forhallande till naturstudiet, som stidse &r
den mark, ur hvilken ifven de storste mistare maste
himta foérnyade krafter, och tillika den regulator,
genom hvilken en vilsekommen tidsriktning kan ater-
bringas till besinning. Efterbildningen, naturstudiet
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skirper blicken och ldrer konstutofvaren att be-
hirska sin konstriktnings framstiéllningsmedel och
vinna den tekniska férdighet, foérutan hvilken inga
konstnérliga uppgifter kunna l6sas. Efterbildningen,
naturstudiet verkar uppfriskande pa den virld af
bilder, som rora sig inom .méanniskan. Det #r i
sjalfva verket sd, att vi bdra en hel vérld af bilder
inom oss, och att dessa spela en betydlig roll i
konsten, #fven de. De hafva utifran genom vara
sinnesapparater kommit till sjélen och stanna dér,
bevarade af minnet, men med sténdigt bleknande
farger och med stindigt mer obestimda konturer.
Detta, att vara minnesbilders firger mer och mer
blekna, att deras ytterlinjer varda mer och mer obe-
stimda, beror icke endast af minnets oférmaga i och
for sig att bevara dem. Det beror af en psykisk
process, i hvilken véra generella och abstrakta fore-
stdllningar omforma dem och likasom sammansmaélta
med dem. T. ex.: af de tusentals ekar eller granar,
som vi sett, stanna hvar och en, pa hvilken var
uppmérksamhet riktats, i minnet fér en léngre eller
kortare tid, f6r &r, ma&nader, minuter eller sekunder,
men alla intrycken samla sig forr eller senare till
en enda minneshild med svifvande konturer, som
hégrar for fantasien i det GOgonblick vi héra det
generella ordet ek eller gran. D& vi hora orden
man, kvinna, barn, bostad, kyrka, gata o. s. v., upp-
besviirja dessa ord hvar fér sig en minneshild, som
icke atergifver ndgon af de min, de kvinnor, de bo-
stider, kyrkor eller gator, som vi sett, utan ett obe-
stimdt ndgot med sviifvande konturer, hvilket som

Det skona och dess lagar. 14
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en abstrakt schematisk bild ledsagar den af ordet

vickta generella forestdllningen man, kvinna, barn,

bostad 0. s. v. Det ligger i sakens natur, att dessa
, schematiska bilder dro alldeles otillgéingliga for konst-
Hial t nirligt atergifvande; men innan de #nnu kommit till
' sitt yttersta stadium af obestimdhet, kan konsten

verkligen begagna sig af dem och har ofta gjort det,

nir den velat bespara sig och ansett sig kunna

undvara mnaturstudiet, och man har da fatt se pa

duken schematiska eller typiska ekar, granar, palmer,

i stillet for individuella sddana, ja #fven mén, kvin- |

nor och barn, hvilka uppenbarligen béra mindre en

individuell #n en schematisk priigel. Barnens forsta

figurteckningar dro alltid schematiska. En man eller

kvinna, framstalld af barnets ritstift, kan vara hvil-

ken man eller kvinna som helst. Ett trdd, fram- ,

stalldt af dess ritstift, kan vara hvad slags trid som

helst. Inom det unga hufvudet hafva redan abstrak-

tionsprocesser #dgt rum och minnesbilder samlat sig

till schematiska bilder, som det sitter pa papperet.

Nér en konstriktning rakat in i sitt alderdomssta-
e dium, blir den barn pa nytt och gor pa samma siitt.

Den kopierar aus der Tiefe des Bewusstseins; den

kopierar de inom medvetandet svéfvande, till sche-

mata eller tocken o6fvergdende minnesbilderna, och

for att adla ett sddant tillviigagiende har den be-

hagat kalla sddana minneshilder fér idéer och sin

egen verksamhet for idealism, ehuru ritta namnet )

for den riktningen vore schematism. Emot det for- ;
fall, som den innebir, finnes blott ett hjilpmedel:
det ih#rdiga naturstudiet. Och naturstudiets bety-




NATURSTUDIETS BETYDELSE. 211

delse ligger icke endast daruti, att det skérper dgat
och stéller for den tekniska firdigheten sténdigt nya
eggande problem att 16sa. Den ligger ocksad déaruti,
att den gifver var inre virld af minnesbilder férnyad
fargglans och konturfasthet och gor dem till ett
limpligt material for bearbetning af fantasien, for-
utan hvilket intet stort, intet for alla generationer
virdefullt verk har kunnat af konsten skapas.

Den helleniska konsten &r i sin hogsta blom-
string en idealistisk konst; men aldrig har naturstu-
diet bedrifvits ifrigare och varit hogre skattadt @n
da. Efterbildningen af naturen syntes for hellenerna
vara s& oskiljaktigt forenad med konstens visen, att
deras forndmste tdnkare, en Plato, en Aristoteles,
kallade konsten mimetisk, det vill séiga grundad pa
imitation; men héri inbegrepo de naturligtvis dfven
och i frimsta rummet en imitativ framstéllning af
sjélstillstand och andligt lif, sdvidt som detta later
sig fornimma i det yttre. Tager man ordet imitation
i en annan, grofre och naturalistisk mening, i bety-
delse af slafvisk kopiering, sd finnes det ju konster,
sadana som arkitekturen och musiken, som alldeles
icke eller endast i bidetaljer #ro mimetiska i den
meningen, och som naturalisterna, ifall de ville tinka
med négon redighet, skulle utesluta ur konsternas
syskonkrets. Hvad finnes t. ex. i musiken, som kan
i yttre naturalistisk mening kallas imitativt. Naturen
bjuder visserligen &fven pad musik: niktergalens,
trastens och andra vingade natursingares, for att
icke tala om boéljans friska suckande vid stranden
och vindens sus i skogen. Men kan det falla négon
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pa allvar in, att den minskliga musiken stir och
faller med en hirmning af dem; att en Haydn, en
Mozart, en Beethoven eller Gounod skulle, for att
kunna verka i sitt kall, med samma oaflatliga flit
och samma spinda uppmirksamhet studera nikter-
galens eller trastens toner, som bildhuggaren och
malaren ha att studera de organiska varelsernas for-
mer eller ett landskaps ljus- och fargspel? Om &f-
ven musiken har nagot att efterbilda, om &fven den
har ett naturstudium att drifva, sa &r det sjilfva det
ménskliga kanslolifvet, som i dess olika stimningar
imiteras af tonkonsten, ehuru jag for min del hyser
tvitvel om att dir kan talas om imitation. Musiken
har sina ingifvelser fran var kinslovérld och reagerar
pa den, men detta #r nagot annat &n imitera den.
Mellan kénslornas dynamik och tonernas bestdr en
mystisk frindskap men ej ett hirmningsforhallande.
Och om den ménskliga musiken har uppstatt ge-
nom intryck af naturljud, s har den dock icke
sin forebild i sadana, lika litet som arkitekturen
har sina forebilder att studera i de naturliga berg-
grottorna.

Nar man sadlunda ser, alt konster existera, som
ha med naturimitationen litet eller intet att skaffa,
skulle man latt nog kunna komma till den forestill-
ning, som verkligen blifvit uttalad och tilliimpad af
den abstrakta idealismens eller schematismens an-
héingare, att naturstudiet ej heller for plastiken eller
mélningskonsten har en hufvudsaklig vikt, utan blott
dr ett nodvindigt pedagogiskt forberedelsestadium
for dessa konsters utdfning. Det kan ha sitt intresse
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att erfara hvad forflutna tiders konstndrer. sma och
stora tankt hdrom.

Forst ett naivt vittneshord fran medeltiden. Det
fanns i Speyer pa 1200-talet en konstfirdig stenar-
betare, som hade i marmor gjort sig en bild af kej-
sar Rudolf. Hvar och en, som sag bilden och hade
sett kejsaren, fann, att marmorbilden foretedde en
Ofverraskande likhet med honom. Dess méstare hade
passat pa alla tillfallen att studera hans anletsdrag
och fést i sitt minne alla dess rynkor och troget
atergifvit #afven dem. Sa stod bilden mianga ar
hemma hos honom i Speyer. Men nér konstnéiren
fick hora, att aren hade plojt dnnu flere faror i kej-
sarens ansikte, begaf han sig till Elsass, diar kejsaren
da vistades, skaffade sig tillfidlle att noga betrakta
honom och &terviinde direfter hem, for att i mar-
morn inhugga de nyupptéckta rynkorna. Bilden fick
sedan sin plats Ofver kejsarens graf. — Dess upp-
hofsman ville, att dess en gang vunna likhet med
originalet icke skulle utpldnas med &ren. Bilden
skulle aldras tillika med kejsaren. Hans forestill-
ning om konsten och dess uppgift var utan tvifvel
ytterst ensidig och i konsekvent tillimpning ohéllbar;
men Tysklands storste konstniir under reformations-
tiden, Albrecht Diirer, var af ungefir samma mening
som han, da han forklarade: »Du ma veta, att ju
nogare man vid afbildandet kommer lifvet och na-
turen, ju bittre och konstnérligare blir ditt verk», och
Lionardo da Vinci, som skrifvit en afhandling om
malningskonsten, vill, att konstnéren skall gora sin
sjal och sitt verk likasom fill en naturens spegel.




214 VIKTOR RYDBERG,

Men han tilligger hvad Diirer underforstatt, sasom
onodigt att pépeka, emedan det borde vara sjiltbe-
gripligt, att konstndren &r fri i valet af &mnen och
ir skyldig att vilja sddana, som synas vara honom
de virdigaste och bésta. Sésom véljande &r konst-
niren icke naturens slaf, utan en 6fver henne do-
mande man, som domer i enlighet med sin egen
estetiska organisation och ser det minskliga visen-
dets ideala kraf till godo. S& uppfattade ocksd den
grekiske ténkaren Aristoteles saken: han fordrade
icke en ren utan en renande efterbildning af naturen
genom konsten. Och i enlighet dédrmed handlade
den italienska renissansens ypperste malare: Rafael.
Han skref en géng till en vén, att han, for att kunna
skapa en madonna, maste ha sett manga skona kvin-
nor, och minneshilderna af dem sammanflyta da i
hans sjal till en enda kvinnobild, hvars drag och
former han atergifver. 1 dessa Rafaels ord ligger
idealismens hela hemlighet och tillika den verkliga
idealismens férhallande till naturstudiet angifvet. Utan
att hafva studerat ménga af verkligheten honom gifna
exemplar, som #gde nagot af den skonhet han ville
gifva sin madonna, skulle han ingenting kunnat ut-
ritta. Att »ur djupet af sitt medvetande» upphimta
en sddan kunde icke falla honom in. Men i djupet
af hans medvetande voro estetiska lagar verksamma,
enligt hvilka han kunde viilja mellan hvad han sag,
gilla somligt, forkasta annat, och enligt hvilka han
kunde sammansmilta de drag, som han utvalt, till
en enda lefvande bild, i hvilken det var fullindadt,
som I naturen endast var efterstrifvadt och som

—

S
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diar var endast delvis, i de olika exemplaren, upp-
nadt.

Den idealistiska estetiken har ritt, da den séger,
att konstndren skall std fri gentemot naturen, att
han skall g& bedomande och icke slafviskt lydande
tillvéiga i sitt forh&llande till henne, i fall nimligen
denna estetik pa samma gang med skirpa betonar,
att konstniren, nir han démer, iakttager domarens
plikt att studera det foreliggande malets alla enskild-
heter och afgéra det i enlighet med deras forhallande
till den laghok han #ger i sitt ménskliga viisens este-
tiska organisation. Den idealistiska estetiken har
ritt, da den siger, att konstnéren skall behédrska det
af naturen gifna stoffet och patrycka det andens
prégel, i fall den betonar, att detta herravélde 6fver
stoffet omdjligen kan vinnas utan genom ett oatlatligt
naturstudium. Utan detta betonande &ro de san-
ningar den idealistiska estetiken forkunnar utsatta
for faran att missforstds och att ligga hyende under
en littja, som limnar studierna & sido, for att lita
pé fantasien, som forblandar fantasiens bilder med
de obestdmda schematiska minnesbilder, hvilka rora
sig inom oss, och som behagar kalla detta for idea-
lism.

Denna fara har visat sig vara icke blott en ho-
telse pa afstdnd. Det har varit tider, d& konstndren
spelat det underbara geniet, som med maéttliga for-
stndier och ringa anstriingning kunnat ur sitt inre
framtrolla h#gringar ur en hdgre och skonare virld
in den som omgifver oss. Detta i 6gonblick, da in-
gifvelse fran denna hogre och skdnare viirld gripit




VIKTOR RYDBERG.

honom. Nu tror jag visserligen, att en hogre och
skonare virld existerar dn den, som vi under vara
dagliga striifvanden se omkring oss; jag tror, att det
krifves en utbildning af de ideala tendenser, som
blifvit nedlagda i var psykiska organisation, for att
denna hogre skonhet skall kunna uppenbara sig for
0ss; jag tror, att skGnheten beror ej allenast af aft
vi se, utan ock af Auru vi se; att hon beror ej en-
dast af de beskddade féremalen, utan ock af be-
skaffenheten af de ogon, som skada, och af den sjil,
som mottager de intryck, som sinnesverktygen for-
medla. Jag tror vidare, att det p& konstens omraden,
likasom pa sd manga andra, finnas utvalda sjilar,
konstnirliga snillen, som littare &n andra varda del-
aktiga af skonhetens uppenbarelser. Men denna storre
latthet forutsitter icke ett mindre arbete; den forut-
sitter tviirtom en brinnande ifver for arbetet, emedan
detta #n ytterligare skdrper blicken, ger ett dkadt
villde ofver stoffet och tekniken, ger en stiddse dju-
pare tringande insikt i den rikedom af skonhet, som
naturen erbjuder den, genom umginget med henne
varder hennes vidn och fortrogne.

Det dr en vanlig erfarenhet, att de hastigt ma-
lade bilder, som kallas etyder, ofta bli biittre &n den
méalning, till hvilken de voro dmnade att vara for-
studier. Detta dr ej heller underligt. Den danske
konsthistorikern Julius Lange, som nyligen upptagit
denna sak till skérskddande, anmirker, att da konst-
nidren gor en etyd, stdr han ansikte mot ansikte
med verkligheten; att han méste samla sina krafter
i Ogonblicket, for att likasom genom en ofverrump-
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ling fasta pa duken den flyktiga foreteelse, som mest
anslagit honom; ty flyktigt &r sjélsuttrycket i mén-
niskans anlete; flyktiga dro ljus- och fargspelen, som
dro sjilsuttrycken i landskapet, och de komma ma-
hiénda aldrig tillbaka precist sa som konstnéren i
det ogonblicket ser dem och helst vill hafva dem.
Diraf, siger Lange, denna glans, denna friskhet,
den kraftiga smak hos etyden, som kinnaren skattar
langt hogre #n det mest omsorgsfulla utférande. I
jamforelse hirmed &r atelierarbetet pa den egentliga
malningen blott en uppkokning af maten. Genom
atelierarbetet vinner framstéllningen i jimnhet, i all-
sidig utarbetning, sd att den kan serveras som en
fardig rdtt for den stora allménheten och blifva till
prydnad fér hemmet. D& kan ocksd enligt kok-
konstens regler tillséittas en eller annan ny ingrediens,
for att hoja smaken och gora den mer pikant — men
hvad hjdlper allt detta? Saften och kraften fordunsta
likvdl sa liatt. Det dr, som Kierkegaard papekat, en
psykologisk lag, att man omdjligen kan aterupptaga
sina omedelbara intryck af fenomenen, utan att de
torlora dérpa i friskhet och kraft.

Hvad landskaps- och dfven genremalningen vid-
kommer, tvingas man frin en sddan fOrutsittning
till den slutsats, att det vore bist, om konstniren
besparade sig. atelierarbetet och lite det bero vid
etyderna. Etyderna #ro ur denna synpunkt de egent-
liga konstverken och atelierarbetet, hvarunder de
forsta, de lifligaste intrycken gd forlorade, blefve 6f-
verflodigt, ja skadligt.

Det later sig icke neka, att denna slutsats &r
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ovederligglig, om man utgar frin den &sikt, alt den
omedelbara naturefterbildningen #&r i konsten allt.
Lange, som férkastar denna mening, finner férden-
skull ocks&d en ridddningsplanka for atelierarbetet i
hvad han vill kalla erinringens konst, den konst,
som uppfngar och begagnar ej allenast de omedel-
bara naturintrycken, utan ocksd de omedelbara, det
vill siiga de minnesbilder, hvartill forflutna intryck
gestalta sig i var sjil. Jag behofver icke papeka,
huru fullt af vador det filt 4r, som konsten dérmed
betrider, och hvilka ifven Lange sjalf framhéller. I
borjan af denna foreldsning har jag hinvisat pa dem.
Men det dr enligt min mening och enligt konsthisto-
riens vittneshord ocksad det félt, dir konsten har
vunnit sina hogsta triumfer, och dér nya triumfer
otvifvelaktigt véinta henne. Lange anmérker, att kon-
sten #nnu icke ldrt allt hvad den skulle lira af véart
arhundrades stora och i s& mdanga riktningar epok-
gorande uppfinning: fotografien. Den ldrer oss for
det forsta, att hvad man forr betraktade som efter-
bildning pa& konstens vig af verkligheten, alldeles
icke motsvarar verkligheten; genom fotografiens in-
flytande har krafvet pa verklighet blifvit noggran-
nare formuleradt &n forr. Ett exempel hirpa: Ame-
rikanaren Maybridge kan inom en femtusendels se-
kund taga en fotografi och fangsla pa platen alla for
vara dgon osynliga rorelsemoment. Efter att ha sett
hans fotografier har den ryktbare mélaren Meissonier
forklarat, att hans framstéllning af galopperande
hiistar icke #dr korrekt, utan bor vika for en annan,
mindre konventionell. Men fotografien lirer for det
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andra, att det i konsten finns mycket, som for foto-
grafien dr frimmande: némligen uttryck f6r ménsklig
kinslostimning, ménsklig afsikt och vilja, och det #r
hari som konsten har sin egendomliga styrka, medan
hon aldrig kan mita sig med fotografien i &atergif-
vande af verkligheten. Detta Langes pastiende #r
visserligen #nnu icke alldeles korrekt, ty landskaps-
méalningen atergifver i betydlig man det skdna i na-
turens férgspel, hvilket fotografien tillsvidare icke
méktar; ja landskapsmalningen atergifver iifven dag-
rar och skuggor trognare én fotografien sa tillvida
namligen, att de sitt, hvarpd naturfirgerna spela in
i fotografien, forfalska dess dagrar. Det bla, som &r
det morkaste af alla spektralfirger, nérmar sig i
fotografien till hvitt, medan det ljusstarka rdéda och
gula, i likhet med det grona, spelar 6fver mot svart.
Men den dag dr kanske icke afligsen, d& fotografien
skall lyckas atergifva #fven naturforemélens farger
med en nyansering och en korrekthet, som foér kon-
sten #r omdjlig, och nér det skett, skola landskaps-
malningen, portrittmalningen och iifven genremal-
ningen varda till spillo gifna, i fall de, sasom natu-
ralisterna péstd, ej ha ndgot annat dndamél dn att
atergifva den yttre verkligheten; men de skola 6f-
verlefva krisen och draga gagn af den, om de tillika
dro uttryck for minsklig kiinslostimning och ménsk-
lig vilja, sirskildt viljans tendens &t det ideala. Ge-
nom att sjalf vara opersonlig inskirper fotografien,
att konsten har ndgot personligt och subjektivt. Det
ar Ofverraskande att erfara, att ett folk i dstra Asien,
de intelligente japanerna, redan for tvd hundra ar
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sedan hade detta klart for sig och nedskrifvit tréif-
fande resonnemanger i detta #mne. S& har en ja-
pansk konstkritiker anmérkt, att en sérdeles natur-
trogen méalning kan vara ganska trikig och ldmna
ask&daren likgiltig och oberdrd; det méste férden-
skull i mAalningen finnas nagot annat &n det blott
naturtrogna, om den skall vara ett konstverk af na-
gon rang. Japanen finner det simpelt och puerilt att
taga for mycket med i en mélning. Konstniiren,
siger han, skall ofva sitt omddme genom att forbigé
allt, som dr ofverflodigt och hindrande for den ver-
kan han vill uppnéd. Och de japaner, som gjort sig
fortrogne med den europeiska konsten i dess nuva-
rande skede, anmiirka, att det s& kallade verklig-
hetskrafvet, som inom sina grénser ér riktigt, blif-
vit till ett tungt ok pa den europeiska konstens nacke
och hindrar de fria rorelserna af kénslan, snillet och
fantasien, som maste vara med, om verkligheten ej
skall bli trédkig och i langden odréglig. Naturalisten
kinner detta med sig, och det hiinder, att han i
kénslan héraf tillgriper medel som dro giftmedel for
konsten och for den allménhet, som har konstintresse:
det hiinder, att han, for att fingsla intresset och und-
vika trakigheten, tillgriper sinnliga lockelsemedel, eller
att han tillgriper det réaste och fulaste naturen kan
uppvisa, detta for att viicka uppseende och for att blifva
omtalad, och det hinder #n oftare, att han blir ett
slags bauernfinger, som soker knipa applader med
ungefiir samma medel som den medelméttige aktoren,
ndr denne ndrmar sig rampen och med en blick och
en armrorelse fdngar &t sig en handklappning.
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Hvad som gor konsten till konst ér icke endast
naturefterbildningen; det #Ar stilen. v. Kirchmanns
definition p& stilen &r, att denna &r sammanfattningen
af de moment, som fa sin bestimmelse genom konst-
nirens egen personlighet. En naturtrogen konstnér
utan stil ar en fotograf, som tagit miste om sin be-
stimmelse. Konstnédrens stil visar sig i hans form-
gifning, hans gruppering, hans kolorit, i allt hvar en
karakteristisk uppfattningsprincip kan gora sig gil-
lande. Fullt lif far ett konstverk endast genom den
personliga uppfattning, som ger sig tillkénna i stilen.
Ju storre konstnirspersonligheten ir, desto igenkénn-
ligare blir han sjilf i sina verk och kanske allra
mest i dem, som vi pd samma ging beundra som
alster af ett utomordentligt intréingande naturstudium.
I den store konstndrens stil gor sig, pa samma gang
som hans egen personlighet, dfven det folks karak-
ter géllande och den tids, hvilken han tillnor. Sti-
len visar sig i valet af formelementer och i det olika
eftertryck, som ldgges pa det skona i dess olika
skiftningar: pa det upphdjda eller det rent skona,
pa det ideala eller pa det karakteristiska; men stilen
innebér alltid en viss grad af frihet fran den blotta
efterapningen af verkligheten; den innebér alltid en
frihetsforklaring gent emot det i naturen, hvars fram-
stillning i konstverket vore obehoflig for dess dnda-
mél eller skadlig for dess afsedda verkan. Ett ly-
sande exempel p& hvad stilisering vill séga, erbjuder
Fidias' relief p& Parthenontemplets fris, framstillande
det festtdg, det panatheniiska, som A&rligen holls i
Athen och som var afsedt att vara ett slags triumf-
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tdg for minsklig adelhet och skdnhet. Det ligger i
sakens natur, att Fidias icke med full naturtrohet
kunnat framstilla denna procession. Han har gripit
dess verklighet endast i dess skonaste och dess mest
karakteristiska element, och endr tdget hade en reli-
gids betydelse, tvekade han icke att lita dessa ur
verkligheten himtade bilder af unga flickor, gossar,
ynglingar och mén till fots, ynglingar till hist, fyr-
spann och offerdjur, nirma sig ett mal, déar tolf
olympiska gudomligheter invénta dem. Det finns i
massan af dessa & reliefen tecknade gestalter icke
en enda, som icke behagar genom den skona natur-
ligheten i héllning och former. Man ser, hvad na-
turstudiet vidkommer, att det forefinnes en samlad
ofanilig skatt af fina iakttagelser pd den yttre verk-
ligheten. Och likvél rader hir fullkomlig konstnirlig
frihet och icke ett spar af det tvang, som den si
kallade verklighetsskildringen ldgger pa sina tralars
skuldror. Innan Fidias med de bitradande konstni-
rer, som formade dessa rcliefer, skred till verket,
hade han i sin fantasi sett och ordnat allt hvad han
hir ville framstélla, hade han beriiknat det helas och
hvarje enskild figurs betydelse, plats och verkan pa
dskédarens blick och hade han afvikit frin den sé
kallade verkligheten precist s& mycket som han be-
hofde, for alt na det mal med de enklaste medel,
som med hans konstverk afségs: att glidja med &asy-
nen af den rikedom p& skonhet, som hans folkstam
fysiskt innehade, att forhérliga fiderneslandet och
dsss kultur, att foréidla folket genom ett sédant
verks betraktande och att skiinka efterviirlden icke
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en slafviskt noggrann, men en andligt sann och riktig
forestéllning om det panatheniiska festtigets karakter
och om det athenska folkets lynne och civilisation.

Om, sdsom jag hoppas, den dag kommer, d&
den bildande konsten far en storre betydelse #n nu
for det offentliga lifvet, s& skall ocksd krafvet pa
stil ater gora sig lika kidnnbart som krafvet pd na-
turstudier och bé&da 4n en gang harmoniskt sam-
verka med hvarandra.

Och i detta — i krafvet pé stil — ligger ocksa
den verkliga betydelsen af atelierarbetet. Vill ett
atelierarbete icke vara annat dn ett forsok att inom
fyra viggar, med ledning af etyder, hirma det natur-
verkliga i all dess oefterhdrmliga méngd af former
och prakt af dagrar, skuggor och firger, sa har det
knappast liangre nagot giltigt skil att bedrifvas, ty
det maste sakna mycket af hvad etyderna fga i ome-
delbarhet, friskhet och #fven i teknisk raskhet och
bravur. Men dessa atelieralstrens brister kunna mer
an uppvigas genom de egenskaper konstniren under
det lugna atelierarbetet kan inlégga i sina skapelser
ur sin egen psykiska personlighet, ur sin fantasi,
som kombinerar med frihet hans minnesbhilder, ur
sina kénslostimningar, som gjuter ndgot Il&itt for-
nummet och likval outségligt ofver den yttre verk-
lighet han skildrar. Malningar, som hvarken fga det
ena foretrddet eller det andra, hvarken etydens objek-
tiva naturkraft eller den subjektiva kraften af kénslo-
stdmning och fantasi, skola forr eller senare erkinnas
vara likgiltiga for oss. De utddmda sa kallade fantasi-
landskapen skola en dag atertaga sin riitt, och pa de
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falt och sjoar, i de lunder och p& de hojder, som de
framstiilla, skall konstnéirens fantasi &terigen kunna
tumla lika fritt som skaldens i de naturomgifningar
hans fantasi skapat: som Shakspeares i »Midsommar-
nattsdrommen», som GOthes pa Blocksberget eller péa
de farsaliska filten. Afven sidana fantasilandskap
bora kunna, i likhet med Fidias’ frisreliefer, uppvisa
de ihirdigaste naturstudier och ett vunnet fullkomligt
vilde 6fver den teknik, som ur sddana studier ut-
gatt, och ndr de det gbora, dro de #fven ur naturtro-
hetens synpunkt fullt berittigade, d& med naturfri-
het icke menas slafveri under allt det tillfdlliga och
for vart sjalslif oviktiga, som férekommer i naturen.
Konsten bor for ofrigt vara en allménnelig kyrka,
i hvilken alla dess riktningar kunna tjina i frid och
endrikt samma gudomliga estetik, som genomtrénger
varldsalltet och har sitt eko i ménsklig skonhetstring-
tan. I den heliga grafvens kyrka i Jerusalem hén-
der att slagsmal uppstar mellan grekisk-ortodoxe och
romerske katoliker. I konstens tempel borde rada
fred. Déar finnas altaren for alla konstbekénnelser.




-

13.

I foregéende foreldsningar har jag framhallit den
betydelse for konstens uppkomst, den vikt f6r kon-
stens lif och friskhet som naturefterbildningen, natur-
studiet har. Men pa samma gang har jag visat, att
konsten aldrig till fullo uppfyller sitt &ndamél genom
blott och bart naturhirmning; att om hon, sisom
naturalisterna pastd, hade ingen annan uppgift &n
den, s& vore det mycket illa bestélldt med henne, ty
de kopior hon ger oss af den yttre verkligheten,
kunna aldrig bli fullt naturtrogna, kunna icke ater-
gifva naturens ljus och skuggor och firger pa fullt
motsvarande siitt, kunna icke &tergifva de estetiskt
verkande rorelserna i naturen, sdsom solreflexerna
och spegelbilderna i det rorliga vattnet, skyarnes férd,
faglarnes flykt, akergrodans for vinden boljande ro-
relser, pd samma och lika verkningsfullt sitt som vi
se dem i naturen. Gifvet #r ocksa, att om natura-
listerna hade ratt, skulle atskilliga af de omréden,
pad hvilka de bildande konsterna firat sina hogsta
triumfer, sdsom den religiosa, mytologiska och histo-
riska plastiken och malningskonsten, aldrig ha blifvit

Det skona och dess lagar. 15
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betridda. Gifvet #r slutligen ifven, att tva sa bely-
delsefulla konster som arkitekturen och musiken skulle
fornekas att bira namnet konst, emedan de i sina
stora och visentliga drag ha ingenting i naturen att
efterhirma. Jag har pavisat, att sjdlfve naturalisten
dr nodgad att vélja sina motiv, att framhalla som-
ligt och utesluta annat, att ligga vikt pd vissa de-
taljer och vardslgsa andra, att, med andra ord, stélla
sig démande, gillande och forkastande gentemot den
verklighet han vill kopiera och att han dérmed bry-
ter stafven Ofver sina egna principer, ldgger in négot
af sitt eget tycke och sin egen smak, nagot saledes
af sin subjektivitet, sin personlighet i hvad han gor,
och diarmed omedvetet tager ett steg i den riktning,
som han férdomer, ndmligen idealiseringens.

Jag har ocksd sokt visa orsaken till de rop, som
blifvit hojda mot idealiseringen. Det hénder oss alla,
att vi begagna ett ord i flere bemérkelser och dérvid
icke gora tillrickligt klar skillnad mellan dessa be-
mérkelser. Det finns en s. k. idealism, som med
full ratt utdomes: den kvasiidealism, som jag kallar
schematism och som jag i nirmast foregdende fore-
lasning skildrade: den riktning, som anser naturstu-
diet vara endast ett pedagogiskt forberedelsestadium
till konsten. Har man nagra flitigt tillbragta elevar
bakom sig, s& kan man, menade den rikiningens an-
hiingare, skapa aus der Tiefe des Bewusstseins, och
man alstrar d& schematiska landskap med schema-
tisk Iuft och schematiska firgeffekter; man alstrar
schematiska ménniskogestalter i schematiska stéll-
ningar och med schematiska draperier o. s. v. Rea-
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lismen och naturalismen voro i grunden befogade
reaktioner diremot.

Om naturalismen i och for sig vill jag icke vi-
dare orda. Jag har pipekat dess sjilfmotsiigelser
och dess konsekvenser, som skulle upphiifva konstens
rittighet att vara till eller, mildast, att l1ita henne
fa tillsvidare existera som surrogat for den fotogra-
fiska konst, som framtiden mahéinda skall skinka
oss, och som skall gifva oss naturens firgspel trog-
nare 4n pensel och pigment kunna &stadkomma. Det
torde ddremot vara lampligt att g& nagot nirmare in
pa de fragor, som rora idealismen och dess beritti-
gande, dess fordelar och svagheter, samt de miss-
forstand, som knutit sig till detla namn. Jag vill,
s langt som mdjligt gora detta i exempel, i stillet
for att uttrycka mig i abstraktioner.

Man hade pa 1860-talet i Wien beslutat uppresa
en bildstod i stadsparken at den bekante komposi-
toren Frans Schubert, en af den romantiska musi-
kens genialaste malsmén. De som hort och intagits
af hans melodier ville girna forestilla sig honom
som en hogvuxen vacker man med ndgot sviirmiskt
i dragen. Han var det beklagligen icke. Penningar
till stodens astadkommande voro emellertid samman-
manskjutna, och tre framstdende skulptorer, en i
Miinchen, en i Rom, en i Wien, anmodades att in-
sinda skizzer. Skizzerna kommo. Miinchenkonst-
ndrn — han hette Wiedemann — atergaf Frans
Schuberts yttre holje sddant det i verkligheten var:
en groft tillyxad oskon kropp, fet och frodig, med
hvad man kallar ett flottigt ansikte, oordnadt har,
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en frassares ldppar, trubbig ndsa, pé hvilken tronade
ett par stora glasdgon, och klidt i en tdmligen illa
sittande driikt, till hvilken hdrde stora fadermérdare.
Nir Wiedemanns skizz framlades f6r gransknings-
nimden, och man sig Schuberts vélbekanta figur
med dess runda mage, betogos de granskande her-
rarne af 16je och indignation. Konstnéren hade dock
icke bara hallit sig till Schuberts kroppsliga varelse.
Han hade ocks& velat framstilla honom till hans
psykiska ménniska midt i ett inspirationens &gon-
blick, kanske i det, dd hans vida bekanta »Sténd-
chen» foddes i hans sjil. Men &fven i det afseendet
hade Wiedemann hallit sig till den hérda verklig-
heten och framstillt Schubert sddan han vid dylika
tillfallen sHges ha varit: fundersam, med tummen
och pekfingret omslutande en pris snus, hvarmed
nésan skulle belonas, sedan den inspirerade melo-
dien borjat reda sig i hjirnan. Skizzen forkastades.
Skulle Wien se sin Schubert, skulle eftervirlden se
honom sadan, gjuten i brons, denne man med det
finstringade innerliga sjilslifvet? Skulle den gudom-
lige s@ngaren, den tyska sdngens psyke, inbegreppet af
den ljufvaste och innerligaste kénslomystik, belonas pa
det afskyviirda sitt, att det forgéngliga hos honom, den
oharmoniska stofthyddan, som genom en 6dets nyck
blifvit hans harmoniska andes fingelse, skulle skyldra,
gjuten i ofdrginglig brons infor eftervirlden, som om
den stofthyddan varit den egentlige Frans Schubert?
Harmset framstélldes denna fraga och besvarades med
nej. Wiedemanns skizz forkastades. Wiens innevé-
nare voro énnu icke tillrickligt invigde i verklighets-
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krafvets mysterier, for att vilja se den pa sin snus-
pris vintande trubbnéisan med glaségonen, fadermér-
daren och den trinde magen forevigade i brons och
undertecknade: Frans Schubert. Kom si skizzen
N:o 2 af skulptoren Pilz i Wien. Hir fann man en
figur med dkta plastisk stéllning, med draperad driikt,
med inspiration i anletsdragen. Som figur betraktad
gjorde den ett gynnsamt intryck, men ack! man igen-
kiinde icke ett enda drag af den verklige Frans Schu-
bert. For dem, som ként honom och tyckt om honom
i all hans fulhet, var denna gestalt en frimmande
uppenbarelse. Ej heller tillfredsstillde den tredje
skizzen, som var gjord af Kundmann i Rom. Hvad
skulle man goéra? Det foreslogs att icke géra nagon
staty alls, utan &tndja sig med en brostbild, omgif-
ven af en reliefartad grannlat, som kunde distrahera
askadaren, s& att han icke for mycket fiste sig vid
trubbnéisan och den fula munnen. Det foreslogs
ocksa att anvénda pengarne till en stiftelse med
Schuberts namn. Det hade varit att med Alexander-
svirdet afhugga den gordiska knuten.

Hér ha vi nu en konflikt mellan verklighetskraf-
vet 4 ena sidan och & den andra skonhetskrafvet i
dess blygsammaste form, den n#mligen, att en ut-
mérkt mans minne bhor forskonas fran den ogunst,
hvarunder han sjilf under sin lifstid led, att knytas
till ett yttre, som motséiger och kastar nagot af loje
ofver ett sjalfullt, snillrikt och &delt inre, samt dér-
jimte att en stad bor forskonas fran att se en af
sina offentliga platser vanprydd med en fulhet stopt
i brons. Naturalismen kom med herr Wiedemann,
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foratt tillfredsstilla verklighetskrafvet. Var det ideal-
ismen, som kom med herr Pilz for att tillfredsstilla
det andra? Den senare fragan bor enligt min mening
besvaras med nej.

Hvad skulle den mest idealistiska af alla konst-
riktningar, den fornhelleniska plastiken ha gjort, om
den hade haft att 16sa en liknande kinkig uppgift?
Jag tror, att man kan besvara den frégan, emedan
den helleniska konsten sikerligen mer #n en géng
haft en sddan uppgift sig forelagd. En af Greklands
och miénsklighetens #dlaste och andligt inflytelseri-
kaste min, Sokrates, var en ful man med drag, som
paminde om en satyr. Hans lirjungar pastodo vis-
serligen, att de efter ett kort umginge med honom
funno honom vacker, helt visst dirfor, att hans kon-
versation var djupsinnig, spirituell, kvick och kryddad
med det yppersta attiska salt; att han var en stor

karakter, en hjirteren ménniska, en vishetsldrare i

ord och girning och att detta aterspeglades i hans
ansiktsuttryck. Om nu en bildstod skulle blifvit rest
at Sokrates, hade konstnéiren da haft riittighet att
framstilla honom som mannen med satyransiktet?
Jag tror, att hellenerna, s idealister i konsten de
an voro, skulle besvarat fragan med ett bestimdt ja,
emedan de forstodo att skilja mellan att idealisera
och att ljuga. De hade nog fordrat, att i den afbildade
Sokrates skulle den atheniska allménheten igenkinna
den Sokrates, som de sett st& pd Athens gator for-
djupad i tankar; den Sokrates, hvilken som strids-
man brét in i fiendens leder och riddade sin lér-
junge Alcibiades undan ddden, den Sokrates, som
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talade s& modigt och si rorande infor folktribunalet
och som i fingelset tdmde giftdrycken med blidhet
och orubbligt sinneslugn. Vi ha portriittbyster af
Sokrates, hvilka otvifvelaktigt hirstamma fran den
antika tiden och bevisa hvad jag hiir sagt. Men
skulle athenarne lofordat en bildstod, som af Sokrates
gifvit endast hans oskdna yttre utan en antydan om
hans sjils adel och skonhet, utan en hiigring i dessa
drag af det snille och den godhet, som gjorde, att
hans ldrjungar asadgo detta ansikte med kirlek och
beundran? S#kerligen icke. Det hade ju varit att
bryta mot ett annat verklighetskraf, ty sjilsuttrycket
i ett anlete #r lika mycket en verklighet som dess
materiella former och en mer dyrbar och tilltalande
verklighet &n de. Pa en konstnir, som hade att gora
en bild af Sokrates, skulle athenarne fordenskull
stéllt det kraf, alt han maste vara i stand att fram-
stilla ett satyransikte med sjdlsuttrycket af en minsk-
lighetens siare och foresyn. Hade konstniren icke
kunnat l6sa detta problem, skulle de sagt, att hans
verk ej var lyckadt; men de skulle forkastat en bild,
som ej bar filosofens kiinda drag, ehuru den foregaf
sig framstiilla honom, de skulle forkastat hvarje for-
sok till en smickrad kopia af den man, som icke
behofde smickret for att te sig andligt skon. Bild-
stoder #ro ju alltid ett slags apoteoser, hvilkas
egentliga #ndamél dr att framstélla en minnesviird
ménniska just i belysningen af de egenskaper, som
gbra henne minnesviird. Naturalistiska statyer, som
gifva sjillosa kopior af stofthyddan utan att &ter-
gifva det minnesvirda hos personen, dro fordenskull
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bedrofliga vittnesbérd om konstnéirlig vanmakt; men
de dro icke dess mindre att foredraga framfor lju-
gande bilder, som lata sjilsuttrycket reflekteras i an-
letsdrag, som icke voro den afsedda personens. Det
finnes ju hos &skadaren sjilf négonting, som kan in-
lagga i den naturalistiska bilden hvad den i och for
sig saknar, och detta négot ér idéassociationens makt.
Kénner han den framstélldes karakter och lefnads-
girning, skola de forestdllningar, som ha sin grund
i denna kinnedom, spela sin roll med vid betrak-
tandet och bemdda sig att inléigga i anletsdragen och
héllningen det andliga, som konstndren icke kunnat
atergifva. Portrittlikhet, om ocksa en ré, grof och
ensidig, vicker alltid ett visst intresse. Man kan i
borjan saras af den, forargas 6fver den; men i néista
ogonblick borjar hos askddaren det idéassociativa
arbetet, .som soker 16sa problemet att forlika den
framstildes yttre med hans inre. Dédremot vénder
man snart ryggen at en ljugande bild, en som icke
ar hvad den foregifver sig vara, och vid hvilken hvar-
ken det historiska intresset eller det idéassociativa
arbetet kan fista sig.

Jag tror mig med dessa ord hafva gifvit natu-
ralismen den ritt, som tillkommer honom. Han hvilar
pa ett missforstand af konstens viisen; men han ir
att foredraga framfor savil den falska idealism, som
bor heta schematism, som framfor den falska ideal-
ism, som vill forskéna det yttre genom att forfalska
det, icke genom att gifva det dess bista, vackraste
och mest karakteristiska andliga uttryck, dir en
vacker andlighet dock verkligen forefinnes att upp-




IDEALISM, SCHEMATISM, REALISM, NATURALISM. 233

finga och dtergifva. Naturalismen #r att foredraga
framfor dessa tvd riktningar, men den har sina griin-
ser, utanfor hvilka den dr absolut forkastlig. Nyligen
afled en belgisk missiondr, pater Damien, som mar-
tyr for sin ménniskokirlek och sitt bemddande att
vara en Kristi efterfoljare. Han hade valt att lefva
pa en liten 6 i hafvet, till hvilken spetiilske blifvit
forvisade. Han kom till de elinde, de i lefvande
tillstind forruttnande for att trosta dem, angreps
slutligen sjalt af smittan och hade att vandra samma
hemska vig som de ur forgingelsen. Om en bild-
stod komme att resas at pater Damien, si formodar
jag, att naturalisterna likvél skulle tveka att fram-
stdlla honom med drag forhirjade af den forskriick-
liga sjukdom, i hvilken han dukade under, ehuru en
sadan framstéllning vore i fullstindigaste Ofverens-
stimmelse med naturalismens princip. I hvarje fall
skulle de ingenstiides pd jorden finna en allménhet,
som vore benigen att betala och férdraga asynen af
en sadan missfirmelse mot konst och ménsklighet.

For att ett ogonblick aterviinda till det Schu-
bertska problemet bor jag tilligga, att det 10stes s&
godt sig géra l4t. Han fick sin staty i Wiens stads-
park. Det var den tredje skizzen, gjord af Kundmann
i Rom, som slutligen gillades. Liibke i sin konst-
historia ger statyn det vitsordet, att den dr »fein
empfunden».

I sin protest mot en sotsliskig och smickrande
riktning har naturalismen slagit 6fver till orimlighe-
ter, p4 hvilka man icke skulle tro, om man icke
hade dem for ogonen. Det finns portrittméalande na-
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turalister med sa ringa omddome, att de tro sig for-
falla till smicker, om de skilja det ovisentliga fran
det viisentliga. KEtt ansikte kan vara for stunden
prigladt af trétthet eller nervositet, ehuru dess dgare
till regeln #@r en liflig ménniska och med sunda ner-
ver. Rakar han i en sddan stund ut fér en natura-
listisk portrittmélare, s& anser denne verklighetstro-
heten kriifva, att han framstilles trott och nervds,
darfor att han i det dgonblick var det. Rakar han
att ha fitt en hetblemma i ansiktet, s& malas denna
hetblemma med samma forkirlek som naturalisten
plir #gna at utmalandet af en ordensdekoration, och
hetblemman, som kanske nagra dagar dérefter #r
forsvunnen fran originalet, kvarstannar pa kopian,
sd linge hon finnes till. Den riktning &ter, som man
med skil kan kalla realistisk, forstdr ddremot vil
att skilja mellan tillfilligt och vésentligt och vet, att
icke det tillfilliga, utan det vésentliga &r det reella.

I sin protest mot en sotsliskig och smickrande
riktning har naturalismen vidare blifvit radd for det
vackra. Om man framstiller ett vackert ansikte, kan
man ju af sina medtroende raka ut for forebraelsen
att vilja arbeta 1 det s6ta. Man kan pa naturalistiska
malningar fa se framstilld en skara lekande barn,
bland hvilka man forgifves soker efter ett enda na-
gorlunda tilltalande ansikte, medan man i verkligheten
icke behofver stanna ldnge pa en lekplats foér barn,
utan att erfara den glidje, som asynen af barnadl-
derns naivt behagliga drag och rérelser skéinker. Aft
méla en samling barn med idiotuttryck eller med
gubbfysionomier eller med négot af antropoid i ut-
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seendet dr en naturalistisk specialitet, som sl&r na-
turen och det sd mycket aberopade verklighetskraf-
vet i ansiktet och ljuger lika mycket som den mot-
satta riktningen gor eller &n mer och pa ett skam-
ligare sétt. Realisten ater malar barnaviirlden och
manniskorna i allménhet sddana han forefinner dem:
framstéller han en skara lekande barn eller en folk-
samling p& gatan, ger han det vackra och det fula i
alla deras gradationer det spelrum de synas honom
ba i verkligheten. Detta dr ocksd det riktiga, och
realismen uppfyller dirmed den ena af de fordringar
man har pa konsten, medan den ritta idealismen,
som behofver realismen bredvid sig, uppfyller den
andra.

Antag, att en drabbning eller skiirmytsling, t. ex.
fran det senaste kriget i Finland, skall framstéllas.
Naturalisten, om han dr konsekvent, viigrar att inlita
sig pa& den uppgiften; ty han har ju icke sett, huru
det tillgick, och pa grund af det s. k. verklighets-
krafvet forkastar han att mala ndgonting, som till-
hor det forflutna och historien. Realisten, om han
ej #dr bosatt i Finland, reser ofver dit. Han lagar,
att han far se bataljoner af finska soldater; han ko-
pierar bland dem s& manga ansikten, som han be-
hofver och sirskildt sddana, som synas honom hafva
en speciellt finsk karakter, forvissad om att den finska
typen nu ej kan skilja sig sirdeles fran den finska
typen af &r 1809, och att de gamle kéimparne frén
den tiden, om de stege upp ur sina grafvar, skulle
pd hans méalning igenkiinna det visentliga hos sig
sjalfva, sina kamrater och sina barn. Han forfar pd
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samma sitt med de ryska figurer han skall framstélla.
Han kopierar lefvande kosacker och andra den ryske
zarens undersater. Han forskaffar sig i muséer, klad-
kamrar, frin samtida teckningar och beskrifningar
de noggrannaste underrittelser om d& brukade sven-
ska, finska och ryska uniformer och vapen. Han
portriitterar de officerare, som deltogo i drabbningen,
sévidt som portréitter af dem férekomma. Han liser
alla tillgiingliga beskrifningar af drabbningens forlopp
och tager skizzer af slagfilltet och dess omgifningar.
Stod drabbningen angifven en klar eller en mulen
dag under en viss arstid, ger han naturen i sin tafla
den stimning, som &rstiden och viderleken for stun-
den pékalla. Vil vetande, att alla anspridk dédrmed
icke dro uppfyllda, bemddar han sig att gifva &t an-
siktena dfven de sjilsstimningar, som han antager
eller vet Ofverensstimma med de psykiska foreteel-
serna under en drabbning.

Detta &r realistens sétt att ga tillviiga, och det
ar till punkt och pricka dfven den ritta idealismens,
ty den riitte idealisten fr, nir det galler att ater-
gifva ett nirvarande reellt eller aterstilla, sividt sig
gora later, ett reellt forflutet, realist i frimsta rummet,
idealist i andra. Men det &4r mdjligt och sannolikt,
att idealisten behandlar himmelen, dagrarne, skug-
gorna och fargspelet nagot annorlunda &n realisten,
att han i dem inlégger nagot af den karakter, som
sjilfva striden har: att han ger landskapet en stiim-
ning, som bir ndgot Odesdigert och dramatiskt i sig.
Det #@r vidare sannolikt, att han icke &tndjer sig med
att blott kopiera de skizzer han tagit af finska och
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ryska soldater. Det ligger i hans lynne att utfinna
det typiska i dessa, att gbra med dem hvad Rafael
gjorde, d& han malade sin Fornarina, som var icke
en ur verkligheten direkt tagen kvinna, utan en af
hans kénsla for det typiska formad fantasibild, till
hvilken kvinnlig skénhet i minga exemplar hade fatt
limna element. Ar det s& da later han en eller
annan af sina i férgrunden och i hufvudgruppen an-
bragta finska krigare biéra en mer utpriiglad stamtyp
dn kanske de rent kopierade ansiktena férete, och
han inligger i dessa mer typiska drag nfgot, som
motsvarar skaldens uppfattning af huru de skulle sett
ut, eller de @nnu kvarlefvande gamle stridsminnens
genom tidsafstandet ovillkorligt idealiserade forestill-
ning om sina préktigaste kamraters utseende och
hallning under striden.

Idealiserandets viisen ligger néimligen diruti, att
konstniren, i det han studerar och efterbildar natu-
ren, fornimmer nédrvaron i denna af artbilder, af ty-
per, som endast undantagsvis framtrida dér i sin
rena karakter, emedan yttre, ofta ogynnsamma om-
stindigheter, efter hvilka de enskilda organismerna
maste ldmpa sig, frambringa mer eller mindre for-
krympta och oskéna former. Ofverdrifven, forfelad
och forkastlig blir idealiseringen, om konstnéiren un-
der intrycket af det typiskas befintlighet i naturen,
liter detta sd inverka pa sig, att han vill ur sitt
konstverk bannlysa allt, som tyder pa att lifvet frin
borjan haft att kiimpa med ogynnsamma omsténdig-
heter, att det stitt och stdr en strid for tillvaron,
som néstan Ofverallt i naturen efterlimnat érr. En
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sddan idealisering dr Ofverdrifven och forkastlig, om
konstverket bir skenet af att framstélla verkligheten
omkring oss. PAa sin plats och af en ofta underbar
héinryckande verkan dr samma idealisering, om den
icke gor ansprik pa att atergifva den yttre verklig-
heten, utan de af religiosa syner och af den mytiska
fantasien bildade vérldarna. Men den har sin ratt
ifven p& det fullt reala omradet: fullt s mycken
riatt som det typiska har i naturen sjilf, dir det
verkligen finns, ehuru oftast skymdt. Ett landskap
eller en tafla framstillande ménniskor, dr fordenskull
mer naturtrogen, om de ldta ana nirvaron af dessa
monsterbilder, in om de alldeles icke gora det. Jag
bor tilligga, att idealiseringen giller icke endast att
gifva en aning af typer for varelsearterna; den skulle
dad snart stranda pd monotoni. Den giller #fven
aningen om ett visentligt, typiskt och karakteris-
tiskt i hvarje individ och bemédandet att antyda dessa
egenskaper hos individen, mer eller mindre befriade
fran storande tillfilligheter.

Idealiserandets faror ligga néra till hands. Den
helleniska konstens guda- och herosbilder visa, att
idealiseringen kan drifvas till det hogsta mdjliga, utan
att det individuella och karakteristiska ddrigenom gar
i minsta mén forloradt. Det kan diirigenom tviirtom
vinna i klarhet och bestimdhet. Den helleniska bild-
huggerikonstens mytiska gestalter bira alla en och
samma arttyp: den ménskliga, befriad frén &rren af
striden for tillvaron, befriad fran alla férkrympande
orsaker, hvaraf s& ménga finnas i verkligheten. Men
denna gemensamma arttyp alstrar ingen enformighet.
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Hvar och en af dessa idealfigurer dr en individ for
sig och sa utprigladt karakteristisk i alla enskild-
heter, att ett vandt Oga litt kan urskilja en Erostorso
fran en Bacchus- eller Apollotorso, en Junotorso fran
en, som tillhért en Afrodite och en Afroditetorso fran
en som tillhort en Hebe. Den individuella karak-
teriseringen kan forekomma frén fotabjillet till hjés-
san. Men ehuru hellenerna salunda lyckades undvika
idealiserandets faror, for att draga gagn af dess hér-
liga formaner, sa visar konsthistorien ej minst i detta
och nérmast foregdende arhundraden, att farorna
existera och gjort sin makt gillande. Det fordras
ett naturstudium, i hvilket manga sliktleds erfaren-
heter #@ro samlade, och ménga gynnsamt samverkande
historiska, geografiska och etiska omstindigheter for
att den idealiserande riktningen i konsten skall fortga
sd lyckligt som hos hellenerna. Hos de moderna
folkens konstnérer har idealiseringen niistan alltid
inskrinkt sig till att finna och framstilla det typiska
hos arten eller hos vissa kategorier, sdsom barnet
ynglingen, ungmon, mannen, kvinnan o. s. v.; men
ej till att finna och framstilla det typiska hos indi-
viden, det rent karakteristiska hos honom. De fleste
idealistiske malarne hafva dérfor haft knappt mer én
ett ansikte, obetydligt varieradt for hvarje &lder, hvarje
stdnd, hvarje nationalitet, och deras figurer af samma
alder, kon, stdnd och nationalitet hafva dirfor liknat
hvarandra mer &n medlemmarna af en och samma
familj. Fechner anmirker slaende, att ansiktena och
gestalterna ha blifvit for idealiserande mélare hvad
bokstifverna dro for skrifvare: de ligga, si att siiga,
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i desse méilares handforing, och man erhdller af dem
ett slags kalligrafisk méanniskoskrift, hvilken, i likhet
med all kalligrafi, tar sig bra ut, men har foga ka-
rakter och paminner om forskriften. En idealise-
ring, som lémnar det karakteristiskt individuella &
sido, dr en forfelad sddan, men har &nda linge varit
den vanliga. Och det méste slutligen komma, hvad
som i var tid kommit, en skarp protest emot den.
Synnerligen odréglig blir den, nér den limnar de om-
raden, dir idealismens egentliga hemland &r: nér
den limnar den religiésa trons, mytens, diktens, sym-
bolikens omraden, for att intréinga pa den hardaste
verklighetens mark, for att diar framljuga ett full-
komlighetstillstdnd, som ingenting lidit i kampen for
tillvaron: nir den pa det skildrade bondbrdlloppet
gor bruden ej blott vacker, ty det har hon rittighet
att vara och dr det ofta nog, utan serafisk; brud-
gummen till en kerubisk yngling, bondgubbarne till
patriarker, piminnande om d#rkefiderna och apost-
larne i de italienska rendssansmélningarna, bond-
kvinnorna till madonnor eller sierskor & la Michel
Angelos sibyllor, ménnen till heroer, barnen till sméa
anglar, alla naturligtvis iklédda nationaldrékter. En
sadan genretafla intager samma plats som ett smick-
radt, oforsynt ljugande portritt. Naturalismen malar
verkligheten smutsig, rda och franstotande; realismen
malar den sddan den &r, men med ett afdrag af den
skonhet, som icke faller genast i dgonen; den pa
afvigar komna idealismen malar den med en ljugande
skonhet, som saknar allt karakteristiskt och i lédng-
den blir trdkig och osmaklig. Den pa ritt vig sb-
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kande idealismen mélar den karakteristisk, sann och
s& vacker den kan vara, utan att sannolikheten eller
verklighetens grinser ofvertridas. Virlden gestaltar
sig efter vara ogon och vart sjilstillstind. Den som
ser verkligheten med vénlig och klar blick kan upp-
tacka skonhet snart sagdt i allt, som ej bar det full-
stdndigt urartades priagel och det dr pa verklighetens
omrade idealismens sak att framhalla den stundom
mer fordolda, ehuru befintliga skdnheten, detta i san-
ningens intresse, ej pd hennes bekostnad. Ar icke
formen, hallningen vacker, kan dock sjélsuttrycket
vara det, och niir dfven det saknas, aterstdr dagrar-
nes och skuggornas och fiargernas skira poesi, som
kan gjuta som ett skimmer fran ett afligset paradis
ofver det jordiska eldndet och hénvisa pd hoppet om
forlossningen dérur. Den sant idealistiske konstn-
ren star i striden for tillvaron pa den kdmpande och
blodande skonhetens sida; han ser dess sar och #rr
och framstiller dem; men det dr likvdl skdnheten
han framstéller och skonhetens rdtt han vérnar.

Det skina och dess lagar.




14.

Har den bildande konsten en framtid? Eller adr
hennes historiska framtid afslutad, och skall mahénda
redan nagot af de nédstkommande arhundradena se
henne d6? Denna frdga har i vAra dagar blifvit pa
fullt allvar gjord af min, som visst icke sakna tanke-
kraft, och redan det, att en sadan fréga kunnat upp-
stillas och varda foremal for debatt kan synas vara
ett beténkligt symptom, nidstan mer betdnkligt én att
hon besvarats med ja, ty frdgan skulle vél knappast
blifvit gjord, om man icke forsport ett svaghetstill-
stdnd hos konsten sddan den nu ir; men svaret till-
hor endast framtiden att afgifva.

Det finnes s. k. positivistiska tidnkare, som anse,
att konsten tillhér en snart tillryggalagd utvecklings-
period i ménniskoslidktets historia, och att hon, sé-
som allt annat utlefvadt, snart skall gifva sin gird
at forgéngelsen.

Uppriktigt taladt, siiga dessa forstandige mén,
dr ju konsten #nd& blott en lek och hvad hon al-
strat dr ju leksaker for tycket och fantasien. Det
ir barndomen och ungdomen som leker. For dem

L
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ar leken icke blott ett ndje, utan ett behof, som
kréafver att tillfredsstiillas. Men en mogen allvarlig
ménsklighet kinner sig ha vuxit fran leken, alldeles
som den mogna allvarliga ménniskan kinner sig ha
gjort det. Konsten lefver nu endast emedan hon
ingenting gjort, som kunde pékalla hennes afrittande.
Hon far lefva, tills hon sjélfdér; men det behof,
som f6dde henne till viirlden och underh6ll hennes lif,
det skall snart icke finnas mera, och dérfér har hon
icke manga steg till sin graf. Var tid &r icke hennes.
Var tid ar naturvetenskapens, som ldrer oss att be-
trakta naturen med helt andra 6gon &#n konstnérens och
barnets. For var tids minniskor ir naturen en vif af
orsaker och verkningar, och ju allménnare denna upp-
fattning sprides, och ju djupare den intrénger i vart
medvetande, dess mindre varda vi tillgéngliga for
den sjilsstimning, genom hvilken det &r mojligt att i
henne finna nagot sympatiskt tilltalande. An mindre
skola da vara efterkommande finna nagot sympatiskt
tilltalande i konstens forsok att efterbilda henne.
Var tid #r den stora industriens tid, som i natu-
ren icke ser en ilskarinna, utan en tjinarinna,
hvars krafter den skall, s& langt - sig g('ira'léter,
exploatera till sin nytta och till viirn i striden for
tillvaron. Ett vattenfall kan synas konstniren vac-
kert; for den sant.industrielle mannen &r det ett
beklagligt sk&despel, sivida icke alla de histkraf-
ter, till hvilka dess fallkraft kan beriiknas, &ro an-
viinda att drifva maskiner. Ett solsken, som be-
lyser kala klippmarker, dér det #r till ingen nytta,
dr en kraftforslosning, som framtiden antagligen skall
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rdda bot pd genom solkraftmotorer. Ior konsten
skall utrymmet varda allt knappare, for skonhets-
kinslans odlande skola tillfdllena varda allt firre i
en tidsélder, behérskad af naturvetenskapen och in-
dustrien. Herbert Spencer, den bekante engelske
filosofen, liknar naturvetenskapen vid den blyga
Cendrillon, som lidnge maste sitta i spiselhornet,
medan hennes stolta systrar, konsten, metafysiken
och teologien, utbredde sitt glitter for allas 6gon;
men nu dr Cendrillons tur kommen; hon &r erkind
som den fornimsta och skall snart bdra en alls-
véldig drottnings spira. Afven Renan forutspar
konstens dod. Det forestar, séger han, en tid, da
den store konstnéren skall anses i det nérmaste
onyttig och som en gengdngare fran ett forflutet
skede. Naturforskaren didremot skall vinna allt mer
i betydelse.

Konsten forutsétter en skonhetskult. Konsten
forutsitter en stor folkklass och allra helst ett helt
folk som é&lskar det skona och finner det vara lifvets
krydda. Ett sadant folk var hellenerna. De satte
minst lika mycket virde pa att deras ungdom skulle
vara vacker som att den skulle vara kunnig. De
uppfunno en s att siga vetenskaplig uppfostran af-
sedd att skulptera de ungas kroppar till skéna konst-
verk, i hvilka hvarje muskel foretedde sin limpliga
mén af utbildning och hos hvilka hvarje rérelse skulle
forete behag. Deras gymnastiksalar skapade ett folk
af modeller till Fidias och Praxiteles. Hvad var
naturligare #&n att skulpturen skulle blomstra bland
dem, sa mycket hellre som all denna skénhet visade
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sig for allas blickar och kunde skonjas afven genom
den liatta plastiskt fallande drékten? Men hur &r
det nu? Blott en ringa del af ungdomen fir genom
anbefalld gymnastik en ringa mén af metodiska
kroppsrorelser och detta endast som ett svagt ver-
kande motgift mot ett af olater atfoljdt stillasittande,
gsom gor ynglingakroppen till ruinen af en sédan och
gér anblicken af en skara ynglingar néstan till ett
smértsamt skadespel. Den ungdom, som fyller de
franska skolpensionerna, #r, sade nyligen en bekant
fransk fosterlandsviin, en ungdom utan axlar, utan
brostkorg, utan muskler, en ungdom, vid hvars asyn
man anar den franska rasens undergdng och Frank-
rikes utplanande ur nationernas antal. Infér en sé-
dan maste skulpturen liagga bort sin mejsel, och
hvad malningskonsten angar kan endast den natura-
lism, som glidder sig a4t det abnorma och vansléiktade,
fasta sddana bilder pa duken. Renan férutspér, att
den miénskliga skénheten skall efler hand f6érsvinna.
De som dela hans ésikt ha dérvid icke sd mycket
de s. k. hogre klasserna for ogonen, hvilkas upp-
vaxtalder representeras af de ldrda skolornas till
stor del degenererade ungdom utan framfor allt den
arbetande klassen, som med afseende pd rasens be-
stand dr viktigast och inom den det stiindigt viixande
antalet af industriella arbetare och arbeterskor, hvil-
kas lefnadsvillkor #ro s&dana att de méaste framféda
forsvagade, skrofuldsa och kroppsligt vansliktade
attlingar. Medan de s. k. ligre klassernas kraft och
hilsa forhirjas genom ett 6fverdrifvet mekaniskt ar-
bete, hvarmed de ha att upprétthalla ett glidjeldst
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och hopplost lif, forhdrjas de hogre af en intellek-
tuell uppfostran, som vardslosar kroppen, &fveran-
stringer nervsystemet, forslappar musklerna och pa
abnormt sitt utvidgar hjarnan. Redan Diderot har
forutsagt huru framtidens intellektuellt utvecklade
minniskor skola se ut: de skola mer och mer néirma
sig utseendet af pumpor pa tvd pinnar.

En nyligen afliden fransk filosof och estetiker
Guyau har upptagit de af Renan och idfven af Taine
uttalade farhdgorna till behandling. Han férnekar
icke att om de nuvarande forhallandena komma att
fortfara, att om en ensidig intellektuell uppfostran
far suga lifskraften ur de bildade klassernas ungdom
och industrialismen far utmirgla arbetareklassen, sé
skall ménniskogestaltens plastiska skonhet sjunka
allt djupare och slutligen férsvinna; men han hoppas
pa en ersiittning i ansiktenas andliga uttryck. Detta
ar sannerligen icke mycket trostande, och pessi-
misterna invénda for ofrigt att det uttryck af for-
finad andlighet, hvarpd Guyau hoppats, ej ar att
vinta, utan snarare dess motsats. Denna forfining
maste hafva sin kélla i estetiska, moraliska och re-
ligisa stimningar; men om minniskans plastiska
- skonhet mer och mer foérminskas, om framtidens

moral sidsom det ser ut kommer att varda nyttig-
hetsmoralen, den halfbesléjade eller nakna egoismens
evangelium; om den religiosa tron forsvagas sésom
ju antagligt &r i ett materialistiskt och positivistiskt
tidehvarf; om den forbrodring mellan folken, som
man #nnu i medlet af detta arhundrade motség,
visar sig vara en drom och det i stiillet forestdr en
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epok af tullkrig och vapenkrig mellan nationerna
och om forhéllandet mellan de olika folkklasserna
artar sig, sasom det vill synas, till ett krig pa lif
och dod emellan dem, s ér en framtid af sadant
slag icke #gnad att gifva oss det vederlag Guyau
papekat i ett uttryck af forfinad andlighet utan sna-
rare dgnad att till den stigande fulheten i plastiskt
afseende foga ett ratt och brutalt uttryck i anlets-
dragen. Mer och mer forminskas ocksa den skidnhets-
njutning, den yttre naturen kan bereda oss. Skogarne
uthuggas eller trakthuggas; édfven ddr de virdas,
forlora de sin ursprungliga karakter for att i stiillet
paminna om att de dro kapital i sina fAgares hénder.
Vattendragen forgiftas af de stindigt viixande stii-
dernas kloaksystem och af de stéindigt vixande fabri-
kerna, den kénsla af friskhet och renhet, som férut
pa idéassociationens viig forenade sig med anblicken
af en insjos vattenspegel eller af biickars och aars
slingrande silfverband, upphor, och man forestiller
sig dem snarare som en samling flytande orenlighet,
hvarur det vore lifsfarligt att fa en dryck. I sin
stora helhet kan den yttre naturen visserligen icke
pa sadant satt fordarfvas: det skall alltid finnas trak-
ter, som bibehalla sin friskhet och poesi; men just
de nejder, i hvilka befolkningarna koncentrera sig
och fran hvilka deras fleste innebyggare aldrig komma
bort, skola mer och mer forfulas och forgiftas ge-
nom industrien och s@lunda utéfva en skonhetsfor-
dirfvande inflytelse pa ménniskorna. Det &r gagn-
lost att hoppas en forbéttring genom utgéngen af
den kamp emellan klasserna, hvars begynnelse redan




248 VIKTOR RYDBERG.

skonjes i hotande prodromer och som antagligen
| skall fylla det niistkommande &rhundradet med ska-
kande tilldragelser. Pa en utjimning dem emellan
ir ej att hoppas: en sadan vore mdjlig, om klokhet
och billighet finge gora sig gillande; men det &r re-
dan tydligt nog, att klokhet och billighet ha ingen-
ting att siiga, nidr det kimpas om brodet. Och for-
denskull finnas endast tva losningar af det stora so-
ciala problemet. Forntidens slafveri skall &terin-
/ toras, om arbetareklassen dukar under i striden.
Samhillet kommer att bestd af ett antal kapitalister,
af en stdende armé, som kapitalet besoldar, for att
hélla slafvarne i styr, samt af den stora massan
slafvar, som varda mer och mer till lefvande maski-
ner med sofvande intelligens och forsloade kénslor,
kroppsligt afpassade till det arbete de ha att forrétta
och mer och mer forlorande sin ménskliga prégel.
Eller segrar arbetareklassen, och d& har man efter
all sannolikbet att vinta socialistiska republiker med
hogsta mojliga centralisation, med en manstark och
in i de miunsta enskildheter ingripande forvaltning,
som tillintetgdr all personlig frihet och reglerar hvarje
individs dagliga verksamhet, s& att han varder till
en kugge och ingenting annat i den kolossala stats-
arbetsmaskinen. Slafveri blir #fven detta, slafveri
under ett enda statskapital i stéllet for under flere
associerade privatkapital, och i hvilketdera fallet
som helst varder skonhetslifvet tillintetgjordt och
konsten didrmed ber6fvad sina rotter. Den kan un-
der privatkapitalismens vilde utan tvifvel fortfara
att lefva men blott ett skenlif eller ett lif i forned-
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ring. Kapitalisterna kunna ju underhilla ett antal
konstndrer for att smycka deras hem. Men om si
sker, blir det helt visst en konst af ligsta slag. Kon-
sten blir en tjénarinna till lyxen och lyxen sjilf be-
hirskad af den andliga réheten och af det sen-
suella. Verldens nu lefvande storste kapitalister
dro till regeln icke konsterfarne och offra pad kon-
sten i det nérmaste intet. Den rent materiella lyxen
ar dem nog. Och &n mer kommer detta att varda
forhéllandet i en framtid sddan den hér visar sig i
det historiska perspektivet.

Afven frin en annan sida hotar industrialismen
konstens tillvaro. Mer och mer ersittes handarbetet
af fabriksarbetet; den individuella lusten for ett
prydligt och i sitt slag egendomligt arbetsalster ir
fordenskull redan nu stadd i utdéende. I den helle-
niska och romerska forntiden hade, snart sagdt, hvarje
dfven det ringaste alster af konsthandtverket sin pré-
gel af originalitet. Det var for arbetaren sjilf en
forstrelse att utfinna nya motiv och motivvariatio-
ner och att géra den ena saken nagot olik en annan
af samma slag. Sa #dfven under medeltiden och re-
néssansen. Nu tillverkas nistan allt, som vi be-
gagna, fabriksméssigt och efter schabloner, och fa-
briksprodukter i hundratusental tillverkas efter ett
och samma monster och bira prégeln af det liflosa
och mekaniska.

Efter att ha skildrat de faror, hvarmed industri-
alismen hotar det naturskonas och det konstskonas
tillvaro, vénder sig pessimismen till de faror, som
antagas hota fran vetenskapen. S& yttrar en fram-
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stdende forfattare: »Skaldens och konstnirens in-
billningskraft synes hafva behof af ett slags vidske-
pelse om man némligen tager detla ord i den antika
betydelsen af superstitio, en kinsla af ndgot myste-
riost och ofversinnligt, som gor, att de icke tillfreds-
stillas af att tilldragelser forklaras endast pd det
kalla forstdndets viig. Deras inbillningskraft synes
hafva behof af en halfskymning, som tillater den att
gora af tingen hvad den vill. Skymningens och mén-
skenets obeskrifliga behag beror dirpa, att de visa
foremalen blott till hilften eller i obestimda kontu-
rer, som fantasien kan sjalf utfylla. Still allt héri
varlden i- vetenskapens kyliga belysning, och skalde-
drommarna skola fly, skonhetsillusionen forsvinna.
Vetenskapens belysning har ndgot kénslolost uti sig.
Af den lefvande harmonien gor vetenskapen abstrakta
formler, som uttrycka forhallandena mellan ett tings
eller en rorelses elementer. Inbillningskraften maste
blunda for dessa abstraktioner, for att kunna dromma
sina skonhetsdrommar. Vetenskapen forstor det un-
derbara, jagar naturens andar bort ur naturen och
gor denna till en af omedvetna och obarmhirtiga
krafter hopvifd skapelse. Vanan att kalkylera och
reflektera dr i sig sjalf dgnad att forsvaga den konst-
 nirligt skapande instinkten. Konsten, detta instink-
/ tiva alster af de forsta fantasirika minniskoéldrarne,
blir sjalf till slut en kalkyl, ett resonnemang i stéllet
for en omedelbart verkande instinkt. Atskilliga pri-
mitiva instinkter dro redan férsvunna; konstinstinkten
skall dfven forsvinna, och metoden, kalkylen intaga
det hogsiite, som det skapande snillet forut innehade.»

N
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Det #r isynnerhet Renan, som framhallit anta-
gonismen mellan det naturvetenskapliga och det konst-
narliga s#ttet att betrakta virlden och uttalat den
mening, att det forra &skadningssittet skall skada
och tillintetgora det senare.

Jag delar for min del de farhagor, som vid-
komma industrialismens forhallande till skonhetslif
och konst. Likvél icke i den mening, att jag fruktar
att industrialismen skulle for alltid forgifta skonhets-
lifvets killor och gora konstens tillvaro oméojlig,
utan endast i den mening, att konsten vintas af en
stor och Odesdiger historisk kris, hvarunder hon an-
tagligen skall lida, men hvarur hon skall framga
med bevarad lifskraft till mahénda hogre 6den &n
historien hitintills har tillméitt henne. Men hvad ater
vidkommer de faror, som fran vetenskapens sida
formenas hota konsten, sd anser jag dem for ingen-
ting annat &n tomma hjirnspdken. Den helleniska
tidens och sedermera rendssanseuns store konstnérer
voro pa sitt omrade icke endast fantasiminniskor,
utan ocksd vetenskapsmén, sd ndmligen, att de ténkte
Ofver sin verksamhet, sokte utfinna dess grunder,
experimenterade och uppgjorde teorier. I det tek-
niska af sin konst voro de mera lirde @n nutidens
artister. Om Lionardo da Vinci och Michel Angelo
har man med ritta sagt att de voro vetenskapliga
snillen och det af véldig art. Har deras kalkylerande
och reflekterande hindrat dem att varda konstnérer,
beundrade af sin samtid och beundrade af efter-
viarlden? Shakspeare var en analyserande och re-
sonerande psykolog; har detta forminskat den konst-
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nirliga intuition, hvarmed han intriingde i de olika
ménniskokaraktererna, och den sékerhet och det lif
hvarmed han skildrade dem? Schiller sysslade med
filosofisk estetik och intager en plats som sidan i
filosofiens historia. Han var och férblef dock skald.
Giothe var tankare och naturforskare, utan att hans
gigantiska konstniirsbegéfning led daraf. Jag tror
for min del att den i stdllet vann dérpd. Sully
Prudhomme har i filosofien och naturvetenskapen
himtat ingifvelser till skona dikter, i hvilka fantasien
ror sig med fullkomlig frihet. Det kan vara riktigt
att det finns svaga imaginationer, som slidckas nér
deras innehafvare ha att syssla med exakta veten-
skaper eller med matematik och filosofi. Men dessa
imaginationer skulle i sin svaghet vara konsten till
foga gagn och kunde lika ldtt ha blifvit slidckta af
det alldagliga harda lifvet omkring dem med dess
smé och stora bekymmer. De stora och starka ima-
ginationerna hiémta néring ur allt: filosofien vidgar
deras synkrets och later den skdda horisonter i ett
omiétligt fjirran; naturvetenskapens stora upptéckter,
upptiickter sddana som den Kopernikanska vidkom-
mande jordens plats i solsystemet, eller den Mayer-
ska om krafternas ekvivalens bli fér dem till prin-
ciper fér en ny estetisk virldsuppfattning. Konsten
har sitt sitt att tolka vérlden, vetenskapen har sitt;
men de dro sd langt ifrdn att utesluta hvarandra att
de snarare verka komplimentirt som de motsatta
firgerna i den spektrala firgkretsen; niir man linge
haft blicken fistad vid den ena, uppfriskas han af
att f4 hvila pa den andra. Lika litet som skalden
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eller konstnéren lider i sin verksamhet genom den
vetenskapliga tolkningen, lika litet lider vetenskaps-
mannen af den estetiska. En af var tids storste natur-
forskare, fysiologen Claude Bernard, har framhallit,
att de stora upptéckter, som goéras pd naturveten-
skapens omrade, till regeln har sitt ursprung i for-
skarens fantasi, som leder honom att gissa i en viss
riktning och att experimentera for att fa gissningen
bekriftad eller vederlagd. Den vigbrytande natur-
forskaren #ar ett slags skald eller konstnér tillika.
Den Darwinska teorien om de organiska formernas
utveckling dr i sin forsta uppkomst en jatteskapelse
af hans kombinerande fantasi. En fantasilés natur-
forskare skulle, #fven i besittning af Darwins alla
kunskaper, aldrig kunnat skapa denna epokgdrande
teori. De stora hypoteserna éro vetenskapens poesi
och konstverk. Bland de viighrytande naturforskarne
finns det mahinda flere poeter én bland versmakarne
och flere sanna konstndrer #n bland mingden af
dem, som mala taflor. Jag kan for ofrigt icke inse
hvarfér kunskapen om lagarne for ljusets brytning
skulle forminska njutningen vid &synen af en vac-
ker solnedgang, eller hvarfor kunskap i optik och
fysiologi skulle minska intrycket af ett par vackra
sjialfulla 6gon, eller hvarfér kunskap om ménnisko-
skelettets beskaffenhet eller musklernas anatomi skulle
utpldna det plastiska behaget af en miénsklig lem-
byggnad. Ren#ssansens konstndrer studerade ifrigt
anatomien savidt som de behofde henne for sin
konstnirsverksamhet. Den kunskap de salunda for-
varfvade eldade vytterligare deras entusiasm for sin
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verksamhet, skirpte deras blick for muskelrorelser-
nas harmoni och skonhet och satte dem i stdnd att
framstélla ideal af lekamlig fullkomlighet. Man kan
ha teoretisk insikt i ljusvagornas vibrationsforhéllan-
den, i de spektrala firgernas anatomi och fysiologi,
om jag s& far uttrycka mig, och éndd ha samma
njutning som den hérom okunnige vid betraktandet
af firgprakten i en malning af Corregio eller Paolo
Veronese. Det behof som fantasien har af det okéinda
och hemlighetsfulla &r i forklidnad behofvet af en
virld att gbra upptickisresor i, och detta behof kiin-
ner naturforskaren &fven. Den som tror att okun-
nighet #r nodviindig for poesiens och konstens be-
stand behofver sannerligen icke frukta att de skola
upphdra genom vetenskapen. Ju mer kretsen for
hvad denna kan belysa vidgas, desto storre blir peri-
ferien, grinsen mot det ok#énda, och ju mer vi fa
veta, dess mer omitlig synes den rymd vara, som
dnnu dr inholjd i mysterier. D& det séges att veten-
skapen jagat gudarne och andarne ur naturen, sa
hindrar det icke de storsta vetenskapsmin att ana
. en ande i naturen; och i det att vetenskapen fore-
nar hvarje naturfenomen med alla andra i det for-
flutna, det nirvarande och det tillkommande, 6ppnar
den for var egen ande omitliga perspektiver. Lj
blott ménniskan utan hvarje griisstrd varder hérige-
nom en mikrokosmos, en liten viirld som péa sitt
sitt speglar universum: hvarje blomma blir ett barn
af den protoplasmatiska utveckling som flutit genom
de geologiska aldrarne och omfattar p& sitt sétt
dessas daningsverksamhet inom ett stort organiskt
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rike och hon blir pd samma ging en dotter af solen
och en frinde till oss. Hvarje det minsta fenomen
blir en medelpunkt, fran hvilken stralar utgd i alla
riktningar mot det ofndliga. Sjilfva var skonhets-
tringtan och vart behof af det konstskona far sin
"" ’ plats i virldsutvecklingen som en integrerande del
af den. Vetenskapen, konsten och poesien iiro olika
uppenbarelser af en och samma ménskliga natur och
s& linge denna existerar i sitt nuvarande skick, kan
ingendera af dem g& for alltid under. Konsten i’
sina hogsta och #dlaste alster anteciperar det slut-
liga mal, som hoppet stiller for virldsprocessen,
némligen minsklighetens seger i striden for tillvaron,
harmoniens slutliga forverkligande inom de griinser
det dr mdjligt i en vérld, ur hvilken lidande och
dod ej kunna forvisas. Vetenskapen smider vapen
for vinnande af detta dromda mal. Malet #r icke
blott en drém; ty vérldsutvecklingen, sddan den hit-
tills uppenbarat sig, hinvisar mot detsamma. Né&
vi det likvél aldrig, hgger felet mahénda innerst 1,
oss sjilfva. 1

Med dessa ord tager jag nu for denna gang
farvil af mina &horare med en hjéirtlig tacksigelse
fér den viinliga uppmirksamhet, hvarmed de foljt
mina forelisningar under denna termin.







Utgifvarens anmérkningar.

De foreldsningar, som rymmas i detta band, utgéra
de forsta, som Viktor Rydberg holl, sedan han utbytt
sitt professorat i kulturhistoria’ mot en professur i de
bildande konsternas teori och historia, hvilket skedde p#
nydret 1889. Under virterminen detta dr upptog han
frigorna om det skona och dess lagar och behandlade
hiarvid de konstteoretiska spdrsmal, med hvilka han sedan
gammalt var fortrogen, och som utan gensiigelse utgjorde
det omriide inom professuren, for hvilket han var starkast
rustad. Friamst beaktade Rydberg — jimte de dldre
fistetiska teorierna — modernare stromningar, sirskildt de
empiriska, som stodde sig pi naturvetenskapliga under-
sokningar, och en forfattare som Gusiaw Theodor Fechner,
den berémde psykofysikern (f. 1801 1 1887), hvars Vor-
schule der Aesthetik utkom 1876, torde hiirvid sfrskildt
hafva tjenat honom till ledning.

i

Den férsia forelisningen »Konstens ursprung och ut-
vecklingsliran», som redan kort efter att den hillits tryck-
tes i en liten upplaga & 50 exemplar, upptogs i Varia
.(1894) och senare i Rydbergs Samlade Skrifter, men har
har, for sammanhangets skuld, dterupptryckts.

Det skiona och dess lagar. 17
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Den fjirde foreldsningen utgér i hufvudsak en dter-
upprepning af det foredrag som Rydberg holl &r 1884

inom serien romersk kulturhistoria; dock #ro enstaka till-

ligg gjorda.

Sid.

Sid.

Sid.

Sid.

Sid.

Sid.

Sid.

45.

ot
—

56.

67.

80.

Uttalanden om den kyska nakenheten och den
piklidda okyskheten har Rydberg niirmare ut-
fort 1 skriften » Om nakenhet och Klidselsdill».

Den athandling af Jul. Humble, som Rydberg
fsyftar dr »Var tids ungdomsliswing, hennes
anflytande och riktiga ledning», Sthlm 1871,

Jmfr Hugo Magnus’ arbeten: »Die geschichi-
liche Bntwickelung des Farbensinns», Leipzig
1877 och »Die Anatomie des Auges ber den
Griechen wnd Romern», Leipzig 1898.

Det arbete af Proudfool Begg, som hér omtalas
ar tvifvelsutan hans » Development of Tasle and
other Sludies in Aesthetics», som visserligen ut-
kom redan 1884.

Den héri uppdragna jimforelsen mellan modern
och antik skildring erinrar om Lessings Laokoon.

Man jimfére uttalandena om cken & bondens
gdrdsplan med dikten » Vardiridet», liksom ock
Rydberg i Vapensmeden upptagit samma dmne.

Ludvig Friedlenders hufvadarbete dr hans Sil-
tengeschichte Roms, hvaraf flere upplagor utkom-
mit; den forsta 1862—71.

et
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Alb. Lysanders hiir omtalade afhandling » Om
den klassiska forntidens wppjfatining af natwrens
skonhet> utgafs sisom inbjudningsskrift vid den
doktorspromotion i Juni 1877, till hvilken Ryd-
berg inbjods sfisom hedersgiist och finnes om-
tryckt i Christian Cavallins och A. Th. Lysan-
ders »Smirre Skrifter i urvals.

120 och 185. Adolf Zeising (f. 1810 + 1876)
framlade sina teorier om det gyllene snittet
sisom grundprincip for den minskliga kroppens
fordelning och sfisom ett slags allmiin konst-
grundsats i »Neue Lehre von den Proportionen
des menschlichen Korpers (Lpg 1854), ».desthe- -
tische Forschungen (Frankf. 1855) samt i den
postuma  skriften »Der goldene Schnitl» (Falle
1884). ' :

Det synes mig antagligast, att siffrorna i texten,
som Asyfta den Fechnerska rektangelscrien, iro
tillkomna genom ett misstag, i det Rydberg
nimnt siffrorna ofvanfor rektanglarna i st. f.
dem under desamma.

TFechners proportioner iro foljande.  Rektan-
geln Nio 1 (kvadrat) 1X1; N:o 2: 6X5; Nio
3: 5X4; Nio 4: 4X3; Nio 5: 29X20; N:o 6:
3X2; Nio 7: 34X21 (gyllene snittet); Nio 8:
23%13; N:o 9: 2X1; Nio 10: 5X2.

rad 13 stdr fysikalisk. Ifrfgasiittas kan huru-
vida icke detta fir felskrifning for fysiologisk;
liksom huruvida e & sid. 159 rad 21 och 26
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orden fysiken och optiski-fysikaliska borde ut-
bytas mot fysiologien och fysiologiska.

Med anledning af Rydbergs anmirkning om
att smedernas arbete vid stidet fir ndgot ryt-
miskt m& framhéllas, hurusom senare arbetets
rytmik varit foremdl for en dstetisk utredning
af nationalekonomen K. Bicher i dennes »Ar-
beit und Rhytmus», Leipzig 1899. Sérskildt
behandlas i detta arbete smedernas takt 4 sid.
29,1512, 311,325,

. Smirre inadvertenser har utgifvaren ansett sig béra
ritta. I falldéir han varit det ringaste tvifvelaktig, huru-
vida @ndring borde ske, har han bibehdllit Rydbergs text.

KARL WARBURG.
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