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Förord





Emanuel Swedenborg föddes i Stockholm 29 januari 1688 och dog i London 29 mars 1772. Han blev
alltså åttiofyra år. Vid sin död var han känd i en begränsad krets. I dag är han den svensk som haft djupast
inflytande i en universell andlig värld.

Swedenborg var son till teologen, kyrkopolitikern
och sedermera biskopen i Skara, Jesper Svedberg och
hans forna hustru Sara Behm, båda med rötter i Bergslagen. Då han vid hög ålder sammanfattade sitt liv
glömmer han nämna moderns namn. Han trodde att
människans själ förs från släkte till släkte med mannens
säd. Det kan ha spelat in.

Fadern som också han var en skrivande man med
en märklig självbiografi på listan, överskuggade Swedenborgs barndom och ungdom. Den psalmbok han
begagnade livet ut avslutades med hans fars rader.


Herre, signe du och råde

och bevare nu oss väl.

Herre, ditt ansikt i nåde


lyse alltid för vår själ.

Herre Gud, dig till oss vänd

och din frid oss allom sänd.

O Gud Fader, Son och Ande,

dig ske pris i allo lande!



Strofen finns ännu kvar i vår psalmbok och vittnar om
en innerlighet som trotsar tiden.

Swedenborg studerade i Uppsala, disputerade på en
avhandling om latinska sentenser, ägnade sig på bredaste möjliga bas åt filosofi och naturvetenskap. I
tjugoårsåldern gjorde han en femårig bildningsresa i
Europa.

Han kom till England medan Newton levde och
han skulle möta den stora vetenskapsmannen i dödsriket trettio år senare. England var denna tid i stark
uppgång, politiskt och kulturellt, och därför ett självfallet pilgrimsmål.

Swedenborg återvände först efter fem år 1716, lagom för att sammanträffa — i Lund — med den från
Turkiet äntligen återvändande kungen. Självhärskaren, vars gunst han ödmjukt sökte, skulle han många
år senare grymt angripa och karikera.

Kungen utnämnde honom till assessor i Bergskollegium. Dess uppgift var att leda och kontrollera bergshanteringen i landet. Utnämningen avgjorde Swedenborgs öde för ett par tre decennier. Han ärvde delar i
flera bergslagsgruvor, men upplevde veterligen ingen
konflikt mellan egenintresset och det allmänna. Han
blev, sägs det, en nitisk ämbetsman. När han 1719 adlades — som biskopsson var det hans rättighet — satte
han in en hytta med brinnande krans och en av Dalarnas stridbara pilar i sin vapensköld. Samtidigt lät han
stavelsen Swed växa till Sweden.

Han publicerade omfångsrika verk om gruvdrift, ett
om järnet och dess hantering, Sveriges ledande industri den gången. Han reste gång på gång ut i Europa,
såg Frankrike, besökte Peterskyrkan i Rom, hade
England som huvudstation. Han bodde i Amsterdam
— Spinozas och Rembrandts stad — från maj 1739 till
oktober 1740 utan att någonsin nämna en enda tavla.
Men när i en av hans helvetesskildringar ett fartyg seglar i luften leds tanken till en berömd målning av
Hieronymus Bosch.

På 1730-talet flyttade hans intressen från malmen till
människan och han inleder djupgående studier i anatomi och fysiologi. Han var en sann och enligt mångas mening stor vetenskapsman, vars resultat vördas
ännu. I vår bildnings historia har han en plats även
utan sin teologiska förkunnelse.

Drottningholm i maj 1996

Olof Lagercrantz
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Drömkrisen





Då Emanuel Swedenborg, etablerad vetenskapsman och hög ämbetsman, var femtiosex år gammal,
råkade han i en kris, som gav hans liv en ny inriktning.
Han hör till det fåtal avundade som bryter upp ur en
invand vardag och vågar sig ut i något nytt.

Ett unikt dokument från krisen finns, en dagbok
förd mellan 24 mars och oktober 1744. Den hittades
långt efter Swedenborgs död. Kungliga biblioteket i
Stockholm köpte manuskriptet och riksbibliotekarie
GE Klemming tolkade dess svårtydda skrift och utgav
den 1859 under titeln ”Swedenborgs drömmar 1744”.
Från Sverige spreds den snabbt till snart sagt alla jordens
länder och har nått otaliga upplagor. Drömboken brukar den kallas och jag begagnar titeln Drömdagboken.

Den består huvudsakligen av drömmar som Swedenborg nedtecknar dag för dag och själv söker tyda.
Den har blivit föremål för många tolkningar nu sist
hos oss i Sverige av Lars Bergquist, som 1988 publicerade sin grundliga och skarpsinniga analys — ”Glädjen
och det stora kvalet”.


När dagboken börjar befinner sig Swedenborg på
resa i Europa. Hans syfte är att i Amsterdam och London trycka sina senaste vetenskapliga arbeten. Han är
en van resenär, en europé. Han känner Amsterdam,
Paris, Rom och London. I hans kommande författarskap ska bilder därifrån då och då dyka upp. I London
har han bott som helt ung på 1710-talet. Då var Sverige ännu en stormakt under Karl XII och det spelar
en roll för Swedenborg som livet igenom bär med sig
ett väldigt anspråk.

Han har med sig en anteckningsbok och för där in
korta och torra resenotiser som han brukat göra på
sina resor. Han är känd för en viss reservation — ämbetsmannarollen — och få kommer honom nära. Kanske spelar en lätt stamning sin roll.

Plötsligt upphör mitt i en mening anteckningarna
och tomma blad följer. Ett par sidor tycks vara utskurna. Sedan denna anteckning från ett år senare,
mars 1744, vilken starkt kontrasterar mot de prosaiska
anteckningarna året innan:


1. uti ungdomen och Gustavianska familjen.

2. uti Venedig om den sköna palais.

3. uti Sverige om himlens vita sky.

4. uti Leibzig, om den som låg uti sjudhett vatten.

5. om den som ramlade med kedjan ner i djupet.

6. om konungen som gav i en torparestuga så dyrbart.

7. om drängen som ville jag skulle resa bort.

8. om mina förnöjligheter om nättren — — —


Gunnar Ekelöf sätter in dessa hemlighetsfulla rader i
sin dikt En Mölna-Elegi och kallar dem ”vrakgods på
drömmens stränder”. Det torde stämma bra. Swedenborg har uppenbarligen antecknat för sitt minne notiser om drömmar som tyckts honom betydelsefulla och
upprörande.

Sedan följer den egentliga dagboken. Den är skriven på svenska. Alla Swedenborgs verk, de naturvetenskapliga liksom de teologiska, är skrivna på latin.
Nu för en gångs skull befriar han sig från den latinska
fracken. Det är inte en publik han nu vänder sig till.
Han antecknar för sig själv och för ingen annan. Allt
är enkelt och rakt på sak. Orden är nedskrivna av en
människa som är helt uppslukad av ett inre skeende.
Det fmns inte rum för minsta lilla retuschering. Texten är helt och hållet utomlitterär. Om något sådant
kan tänkas.

I en av de första anteckningarna säger han sig vara
”in exstasibus vigilibus” — vaken hänryckning. I en
upplyft stämning skriver han medan han reser. Skiftet
av plats och stjärnbilder bidrar till hans själs oro och
rörlighet.

Under hela dagbokstiden sover Swedenborg var
natt onaturligt länge, tio, elva, tolv timmar och denna
praxis varar hela hans återstående liv. Han upplever en
störtsjö av drömmar, ett ändlöst tåg av drömspektakel,
komiska, löjliga, patetiska, rörande om vartannat.
Ofta, mycket ofta, kommer drömmarna i uppvakningsögonblicket under det hypnagogiska tillståndet
mellan dröm och vaka. Det är lätt att förstå att Ekelöf

kände dragningen. Det betyder att man aldrig säkert
vet vad som är dröm och vad som är fantasi.

Redan från början betraktar Swedenborg drömmarna som delar av ett andeskådespel uppfört i hans
själ för hans fostran och vägledning. Drömmar ska förbli en väsentlig del av hans liv och han vaktar på dem
som en jägare på ett byte. Han nöjer sig aldrig med att
blott häpen betrakta dem som outgrundliga artefakter
eller diktverk. Varje dröm är en gåta att tyda och en
rebus att lösa. Som hade en ännu ofödd Sigmund
Freud viskat i hans öra. Men medan Freud hävdar att
en dröm aldrig kan restlöst förklaras, söker Swedenborg ständigt ett entydigt, helst av Gud själv givet svar.
Det är en biblisk tradition och han är en övertygad
kristen. Josef i Egypten, som tydde Faraos drömmar,
gav också han klara besked.

Ofta i drömmarna befinner sig Swedenborg till häst
eller i vagn efter hästar med granna seldon. En gång
dyker höga väderkvarnar upp vid vägen och en vinge
träffar honom som hände Don Quijote två århundraden tidigare. Han balanserar med skräck i hjärtat på
stegar över gruvhål. Han vandrar på en spång över
”djup och farligheter”, han klänger i ett rep, främmande hundar av alla slag anfaller honom. I sådana
drömmar ser vi skuggbilder av hans förflutna liv, då
han som assessor i Bergskollegiet varit på inspektionsresor till gruvor och smedjor. Karl XII själv hade utnämnt honom till denna höga syssla, som innebar ansvar för bergshanteringen i landet, Sveriges främsta
och viktigaste industri.


Redan i dagbokens början, vid ankomsten till
Haag, förklarar Swedenborg att han plötsligt förlorat
”hågen för fruntimmer”, ”som varit min huvudpassion”. Men ”passionen” går under jorden och en stark
erotisk känsla ska prägla allt han skriver fram till sin
död. Under dagboksmånaderna är i drömmarna kvinnor ständigt närvarande, retande, lockande, öppna, i
alla slags ställningar. En gång kommer två kvinnor, en
äldre och en yngre, och lägger sig på var sin sida. Han
kysser deras händer och är osäker om vem av dem han
ska älska. En annan gång rör en kvinna vid hans phallos, som blir större än den någonsin varit, men viker
sig, när den tränger in i henne. I en mindre skön dröm
ligger han med en kvinna som har tänder i skötet varför han inte kommer in.

De erotiska scenerna är befriade från varje form av
moralisering. Swedenborg söker deras symboliska betydelse men noterar den ljuvhet kvinnorna utstrålar.
Hon med tänderna i skötet representerar, anser han,
hans vetenskapliga gärning, som han nu bör avstå från.
Den övertygelsen tränger sig fram att han står inför
något nytt.

Hans våldsamma fantasiliv är kanske, tänker jag
mig, en det undermedvetnas protest mot en alltför
långt driven själslig disciplin. Han har under årtionden
spänt sig i ett oerhört projekt. Han sökte finna vetenskapliga bevis för själens odödlighet. Han har i rasande takt bedrivit anatomiska och fysiologiska studier. I
en dröm hör han en föreläsning i anatomi och väntar,
men förgäves, att hans eget namn ska nämnas bland

auktoriteterna på området. En dröm alltså om sviken
ärelystnad. Han börjar tvivla på att han ska nå sitt uppsatta vetenskapliga mål.

Hans själ föder fram hemska bilder av alla slag.
”Suckan i dödsångest” är rubriken över en avdelning
i den psalmbok han begagnade och som hans far, biskopen Jesper Svedberg redigerat. Sådan suckan är nu
hans dagliga bröd. Han kämpar med en mörkgrå orm.
En bödel steker de huvuden han slår av och lägger
dem i en ugn. Hans döde bror Eleasar ligger mellan
två vildsvin och de äter hans huvud. Det makabra
blandas på drömlivets vanliga sätt med det löjliga och
lustiga. Han äter middag på en krog med en präst och
får betala väl mycket för maten. Det grämer honom
varför han lägger beslag på två silverkärl från bordet.
Sedan grubblar han på hur han ska smuggla tillbaka
dem och tyder drömmen i from riktning.

Jag tror inte vår litteratur — och kanske ej heller
världens — äger ett dokument som detta. Strindberg
under sin ockulta period är vaken, nykter, klarögd i
jämförelse med Swedenborg som irrar i drömdimma.
Den svenska och europeiska verklighet, som varit
hans, sänder in fragment i hans drömmar tillsammans
med allt slags kristet tankegods. Karl XII och systern
Ulrika Eleonora, Fredrik I och hans älskarinna Hedvig Taube och personager ur hovet skymtar. Han själv
uppträder i kungligt sammanhang och finner sig inte
passande klädd och skäms, en drömtyp som alla känner till. Fadern stiger fram och undrar varför hans son
”alarmerar så”.


De historiska anspelningarna fordrar lärd kommentar liksom alla de kristna termerna. Men ändå känns
allt nära, därför att själva situationen, upprördheten,
de snabba växlingarna, känslan att vara förföljd, är oss
bekanta.

Dagboken skildrar ett uppbrott, en själ som bryts
upp under smärta. Han känner tacksamhet för den nåd
han vederfarits men också ängslan som hade han fått
en dos av någon medicin alltför stark för hans organism. Ofta brister han i gråt men inte av sorg utan av
den innerliga glädje som Herren av nåd velat skänka
honom. Han kastar sig ned med sammanknäppta händer. Han vaknar upp med ångestsvett i pannan. Han
börjar mer och mer tvivla på sin vetenskapliga gärning, dömer ut sin ärelystnad och börjar ana att någon finns som vill ge honom ett helt annat slags uppdrag.

Swedenborg ska i sitt kommande liv ständigt sammanblanda drömmar och fantasier. Vad som sker nu är
att han lyfts ut ur sin vetenskap och blir diktare.
Drömmarna är dikter, ännu oregerliga och irrande,
ännu placerade i ett virvlande kaos men ett kosmos är
på väg.

Natten mellan 6 och 7 april — då är han i Haag och
har dagen innan, som var påskdagen, gått till nattvard
i en av stadens kyrkor — ser han i en dröm Jesus ansikte mot ansikte och gör reflektionen att så måste Jesus ha sett ut då han levde på jorden. Jesus ler mot honom och frågar ”om jag har sundhetspass”. Swedenborg svarar: ”Herre det vet du bättre än jag.” ”Nå så

gör”, är en avslutande replik av Jesus. Dagboksanteckningen slutar med orden; ”vaknade, med rysningar”.
Alltså är detta möte med Jesus en dröm.

Medan våren 1744 fortskrider genom Kristi himmelsfärd och pingst fortsätter och ökar hans oro. Han
pendlar mellan lycka, högmod och tvivel och ber Gud
om hjälp. Bilder av kvinnor tränger sig fram våldsammare än någonsin som om eros och det heliga hörde
samman. Han reser hela tiden medan allt detta sker
inom honom. Han är i Leiden 24 april och far den dagen till Amsterdam. Säger att han är varken i vaka eller i sömn, ”i en underlig dvala”. Resan stimulerar
honom men han lever helt innesluten i sitt eget drama och antecknar med något enstaka undantag ingenting om städer han passerar eller människor han möter.

Jag saknar förmåga att ge en rätt bild av vad som
sker honom. Han kommer skenbart läsaren nära som
vore han i samma rum men vad som sker honom är
dunkelt. Det är det starka livet i hans ord som driver
djupt. Men det är för vad han skrev och undervisade
efter drömkrisen som jag skriver denna bok.

Medan Swedenborg fortsätter sin resa blir det mer
och mer klart för honom att han bör använda ”min
övriga tid på det högre är”. Sin vetenskapliga forskning bör han lämna för att i stället ägna sig åt det som
är tillvarons centrum: kärleken till Herren.

Den 1 maj lämnar han Haag och kommer till England 4 eller 5 maj. Världsstaden London med sitt brus
och sina dofter omger honom men han är ensam. Han

tar in hos en hantverkare, går i kyrkan och även i nattvarden.

För en granne på Söder i Stockholm, Carl Robsahm, berättade Swedenborg många år senare, då var
han åttio, om ett nytt Jesusmöte. Det sker först när
drömdagboken har upphört. I London på en krog i
april 1745 ser Swedenborg en man sittande i ett hörn
och hör honom säga: ”Ät inte så mycket!” På kvällen
kommer samma man hem till Swedenborg, förklarar
sig vara Herren Gud själv och ger honom i uppdrag
att tolka bibeln. Ifrån den dagen, säger Swedenborg
till Robsahm, slutade han med all annan skrivarverksamhet än den som gäller andarna. ”Dagligen öppnade Herren sedan rätt ofta mina lekamliga ögon så att
jag mitt på dagen kunde se in i det andra livet och under muntraste vakenhet tala med änglar och andar.”

Det är uppenbart Londonepisoden också är dröm
från samma stora drömsekvens som dagboken 1744.
Repliken ”Ät inte så mycket” länkar den samman
med det absurda ”sundhetspasset”. Swedenborg har,
då Robsahm intervjuar honom, så länge levat i en diktad värld att han blandar samman. Eller kanske missförstod Robsahm.

I vår kristna värld går det trolleri i allt som har med
Jesus att göra och vanligt sunt förnuft har ingen chans.
De två Jesusuppträdandena har ingått i en myt som
haft en olycklig verkan på eftervärldens bild av Swedenborg. De har till och med kommit vissa forskare,
bland dem Martin Lamm, att jämföra Swedenborgs
möte med Jesus med Heliga Theresas Kristusvisioner

och räkna in honom bland mystikerna.

Jag tror man får gå en annan väg till rätt förståelse.
Den hjärtats oro Swedenborg lever i under krisen har
till uppgift att ge honom kraft att bryta upp. I dagboken tror han sig i överensstämmelse med det kristna
bekännelseschemat ha besegrat sin ärelystnad och nått
ett barns oskuldsfulla Gudstro. Men en trolig sanning
är att den längtan efter odödlighet han med sådan lidelse sökte tillfredsställa inom naturvetenskapen nu
flyttas över till ett nytt fält. Vetenskapsmannen, tvingad till lydnad under naturlagarna, förvandlas till en
konstnär som suveränt förfogar över tillvaron. Barnet,
som han tror sig vara, efterträds av en myndig predikare inte olik hans far, som i drömmen utnämns till
hans bror, ett symboltyngt namnskifte.

Beviset för att Jesus på Londonkrogen är en dröm
finns i Swedenborgs skrifter. I tjuguåtta år sitter han
dagligen vid sitt skrivbord och skapar en rad väldiga
verk där all hans erfarenhet och all hans kunskap flyter in. Inte en enda gång nämner han Londonepisoden om man undantar att han en gång anspelar på en
detalj i Robsahmberättelsen som inte har med Jesus att
göra.





Livet efter detta





Drömdagboken fortsätter med minskad intensitet över sommaren 1744 och fram till oktober. Den
slutar lika svårtolkat som den började. En raket bränner av över Swedenborg och sprider ett vackert regn
av eld. ”Kärlek till det höga, kanske”, blir hans kommentar. Sedan tystnad.

Från och med nu är Swedenborgs öde avgjort. Han
inleder på Guds befallning ett författarskap som sväller
ut till väldiga proportioner. Det består att börja med
formellt av bibeltolkningar men över varje volym
kunde stå samma rubrik Livet i andevärlden eller Livet
på andra sidan döden. Med outtröttlig, övermänsklig
fantasikraft ägnar han sig åt att beskriva hur de döda
lever, deras seder och bruk, deras tankar och känslor,
de himmelska samfundens organisation. Från och med
nu är han för en växande skara läsare den store andeskådaren.

Varifrån kommer då den detaljerade kunskap om
andarnas liv som Swedenborg redovisar? Enligt hans
egen uppgift huvudsakligen från samtal med andar.

Dessa samtal sker då han befinner sig i ett speciellt tillstånd som han kallar att vara ”i anden”. Det är en nåd
som gavs honom under drömkrisen och nu fortsätter.
Han tycker sig lyft ur sin kropp och Herren och änglar och andar talar då till honom.

På det viset har det blivit mig förunnat, skriver han,
”att höra och se de underbara ting, vilka finnas i det
andra livet och vilka aldrig tillförne kommit till någon
människas kännedom”.

Swedenborgs lära skapas i detta upplyftade tillstånd.
Möjlighet finns att följa honom i hans arbete i den så
kallade Andliga dagboken, som han börjar 1746 och fortsätter ett par årtionden. Den är alltså en fortsättning på
drömdagboken men utan dess kaos och smärta. Det är
nästan uteslutande hans inre liv och hans möten med
andar som registreras och skymtar något av det yttre är
det blott som spegelbilder i det ”andliga”.

Swedenborg påstår i Änglavisdomen om Den Gudomliga försynen att han i de upplyftade ögonblicken får
kunskap direkt av Gud och sällan av änglar eller andar.
Men uppgiften är knappast att ta på allvar ty alla hans
verk är fyllda med änglasamtal. Gudsuppenbarelserna
får man räkna som helgdagsmat medan vardagen är
annorlunda. Dagboken är ett ändlöst protokoll över
sådana samtal.

De sker huvudsakligen på natten, i sängen. Swedenborg fortsätter att sova onaturligt länge och drömmar spelar en lika avgörande roll som under krisen. I
en av de mera utförliga står Swedenborg på ett berg
och ser ett skepp draget av hästar i havet under sig.

Styrmannen-kusken styr fartyget i cirklar och både
hästar och skepp dras under vattnet. På skeppet står en
man och en ung kvinna med ett barn och väcker Swedenborgs medlidande.

När han vaknar berättar några andar för honom att
de varit med på skeppet, att de varit nära att drunkna
och dykt upp ur vattnet med böljande hår. De beslutar straffa kaptenen som så illa styrt hästarna och de river honom i trasor. Detta, sönderklösandet, skedde
inte i drömmen utan i verkligheten, förklarar Swedenborg. Här blandas alltså drömmar och andesyner
och ingen kan reda ut vad som är vad. Andarna är
med inne i drömmen och är där aktiva.

Andar uppenbarar sig hos Swedenborg i en aldrig
sinande ström. Kommer de inte, stiger han själv in i
deras värld och söker kontakt. Några andar vill honom
väl och andra illa. Man förstår ofta inte varför han kallar andar sådant som andra människor skulle uppfatta
som impulser, frestelser och bisarrerier av den typ vår
inre scen i varje stund är befolkad av.

Många andar är människor som Swedenborg känt
personligen eller känner till och som nu i det andra livet tar kontakt med honom. En stor del av de budskap
han mottar arbetar han in i sin jättelika bibelkommentar, Himmelska hemligheter — Arcana Coelestia — som
nu kommer till. Andliga dagboken kan sägas vara en
skissbok för detta arbete.

Swedenborg talar om det som sker honom på ett
nyktert och klart sätt. Det finns ingenting uppjagat eller andlöst över hans framställning som i drömdagboken. När han börjar umgås, till vardags, med andar
och änglar sker allt så enkelt och naturligt som vore
det frågan om grannar på Hornsgatan på Söder i
Stockholm som tittar in.

Ändå blir helhetsintrycket av dagboken något av ett
häxkök. Läsaren tycker sig vara i en trollkarls verkstad
där andar av alla slag stiger fram ur retorterna. Därinne står Swedenborg lik en Faust och förbereder sitt
andebygge som ska sändas ut över hela världen.

Swedenborg anger fyra olika slag av förbindelser
med andevärlden. (§ 651 i Andliga dagboken)

Det första är då man sover och i drömmen ser lika
tydligt som när man är vaken. Då händer det att man
säger sig: Är detta sömn då är kanske hela mitt vakna
liv en dröm.

Det andra slaget är då man ser med slutna ögon lika
tydligt som med öppna. Skillnaden är blott att allt syns
vackrare och behagfullare. Det kan också hända att en
sådan förvandling sker då ögonen är öppna. Det har
hänt honom ett par tre gånger.

Det tredje slaget är då man ser med öppna ögon och
himlen och andarna presenterar sig i bilder — repraesentatio — ehuru mest på ett dunkelt sätt.

Det fjärde slaget av förbindelse sker då människan är
skild från sin kropp och är ”i anden”. Hon är då övertygad om att hon är vaken och i besittning av alla sina
sinnen och hon förstår först vad som skett med henne
när hennes normala vakentillstånd återvänder.

Denna genomgång känns inte främmande. I någon
mån upplever var människa något liknande fastän vi

inte talar om andar utan om olika själsliga aktiviteter.

Swedenborg glider i sin dagbok ut och in i drömmar. När han vaknar önskar han sig tillbaka till sömnen. När han är klarvaken kan han vara så fördjupad i
sina tankar att han liksom talar med sig ”om ett bestämt ämne och i levande fantasi”. (D § 192) De fyra
tillstånden kunde lika väl gälla en beskrivning av en
konstnärlig skapelseprocess. Gunnar Ekelöf använder
sina drömmar på samma sätt och låter dem smälta
samman med sitt medvetna diktande. Det hypnagogiska tillståndet är för honom en naturlig utgångspunkt. Hans diktarateljé är belägen i dess halvljus.

Vid flera tillfällen erkänner Swedenborg att han
själv skapar det själsläge under vilket andarna infinner
sig. När han, medan han förs kring i himlen kommer
att tänka på världsliga ting, försvinner strax den himmelska orten. (D § 304) Varje andligt arbetande människa känner igen situationen.

I Swedenborglitteraturen finns alla slags tolkningar
— öppet fientliga eller fascinerat förstående — av Swedenborgs besök i andevärlden. Immanuel Kant skrev
en bok om honom, Träume eines Geistersehers, 1766 (En
andeskådares drömmar) där Swedenborg granskades
och kallas en fantast, renons på förnuft, bland svärmare den värste av alla. Hans samtal med döda är ingenting annat än galenskap och sinnesvillor, fastslog Kant,
sådana som lätt griper folk när de uppfostrats med tron
på andar och änglar som var fallet med Swedenborg.

Swedenborgslärjungarna, medlemmar av Nya kyrkans på hans skrifter grundade religion, tar däremot

andevärlden som faktiskt existerande. Swedenborg är
för dem en andlig Kolumbus som upptäckt en ny
kontinent och skänkt oss nytt hopp. De stöder sig på
Swedenborgs upprepade försäkring att vad han meddelar i sina skrifter är iakttagen verklighet.

Kant utgick från ett antal i Europa cirkulerande
anekdoter om samtal med döda som Swedenborg
skulle ha fört. Efter studium av Arcana Coelestia fastslog han, att Swedenborg inte ger ett enda hållbart bevis för ett liv på andra sidan graven. Därmed var för
hans del saken klar.

Var och en som närmar sig Swedenborg har svårt att
frigöra sig från det Kantska sanningsproblemet. När
det inte bjuds ovedersägliga bevis på ett liv efter detta
tvingas man gripa till hallucinationer, automatisk
skrift, sjukliga fantasier av en galning. Martin Lamm,
den främste Swedenborgstolkaren i Norden, är fylld
av en kärleksfull skepsis och kallar Swedenborgs andeuppenbarelser, ”objektiverade manifestationer av hans
egen tankevärld, ett omedvetet fortsättande i drömmen och hallucinationen av hans medvetna spekulation”.

Det finner jag vara en precis beskrivning men orden ”drömmen” och ”hallucinationen” hos Lamm
kan ersättas av ordet ”diktverk”. Redan efter några
månader i Swedenborgs värld fann jag att frågan om
sant eller osant blev mig likgiltig.

Som i varje diktverk får vem som helst stiga in i
Swedenborgs anderike. Han beskriver gång på gång
hur hans umgänge med andar går till. Andarna ikläder

sig honom och han ikläder sig andars gestalt. Andar
spelar människan i människan. Andarna är Swedenborg själv som talar bakom en mask. De onda andarna är hans egna onda impulser och änglarna, som
kämpar mot, har tillträde till ett djupare skikt.

Vad vi ser i hans verk är dramatiseringar med andar
och änglar som skådespelare av livet i människosjälen.
Swedenborg bjuder oss sin diktade värld där han själv
är huvudaktör. Han vänder sig inte om och han frågar
inte en enda gång sin läsare: Följer ni mig? Tror ni att
detta är sant? Vi får ta emot vad han ger som det är eller vägra.

Ta ett exempel från en värld lika otrolig som Swedenborgs och från samma sekel som han. När man
läser Gullivers resor tvivlar man på lilleputtarnas existens liksom på jättarnas och ändå mera på de världsvisa hästarna. Men när man väl är där, vet Swift att
beskriva vad Gulliver upplever med sådan självklar
auktoritet, att vi glömmer att tvivla för att i stället ha
trevligt. Vi erbjuds ett ovanligt perspektiv på vår egen
värld. Ja, det är vad vi igenkänner från denna vår enda
tillvaro på jorden som är vårt nöje. Vi ser oss själva i
Swifts märkvärdiga spegel. På samma sätt med Swedenborg.

Kant uppträder i detta perspektiv som en man som
vill bevisa för Swift att det inte finns och inte kan finnas jättar och att hans bok därför är förfelad. Genom
att Kant utgick från anekdoterna — om samtal med
döda — kom han på villospår och där befinner sig en
stor del av världen ännu i dag. Det bör tilläggas att

Swedenborg aldrig förnekade anekdoterna, bland vilka ett samtal med en död holländsk minister om en
bortkommen kvittens väckte särskild uppmärksamhet.
Men i hans skrifter förekommer inte minsta spår av sådant. Tvärtom tar han uttryckligt avstånd från alla
”underverk”.

Diskussionen om verkligheten bakom Swedenborgs andevärld kan och bör enligt min mening avslutas. Swedenborg må hävda att vad han skildrar är
sanning och för vänner berätta om andebesöken. Sådana sammanblandningar av diktat och verkligt förekommer i litteraturens historia. För läsaren är det likgiltigt, ty orden, som han följer på sin väg till förståelse, ter sig för honom verkliga, antingen de är ”lögn”
eller ”sanning”. Vad läsaren söker är en inre struktur,
dold i verket och ingen annanstans.

Jag kommer att läsa Swedenborgs arbeten som en
dikt om ett främmande land med sällsamma lagar och
seder. Denna ”dikt” sysselsatte Swedenborg i nästan
trettio år ända fram till hans död, tog alla hans krafter
i anspråk och är ett av de väldigaste tankebyggen som
den västerländska litteraturen äger. Det rymmer ofantligt mycket visdom om människan och om de passioner som skakar och skapar henne. Men främst är det
en utopi, förlagd till andra sidan graven, om ett värdigare liv, möjliggjort av att våra jordiska begränsningar
i andevärlden är upphävda. De som betraktar denna
utopi som något i verkligheten existerande ska inte
förnekas rätten att göra så. Drömmarna om evigt liv
ingår också de i våra mänskliga villkor.
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Medan Swedenborg sitter vid sin bibeltolkning
växer anderiket fram i hans föreställning och tar allt
fastare form. De första andarna hade uppenbarat sig i
slutet av drömkrisen. Nu är de dagligen och nattligen
där och ger honom sin kunskap.

Det händer att andar talar till honom då han går på
gatan. En gång gäller samtalet Guds försyn. Världen
ter sig, skriver Swedenborg, osammanhängande och
förvirrad som byggmaterialet på en arbetsplats där ett
stort palats ska byggas. Där ligger uppstaplat i högar
det arkitekten har beställt. Ingen mer än han ser minsta spår som tyder på ett palats och ingen vet att varje
bit är numrerad.

Det är så Swedenborg ser på sin uppgift — att hitta
siffrorna och foga allt samman — och han går till väga
med lågande entusiasm. När hans arbete är färdigt står
palatset där högt över oss, skimrande i alla färger och
med sällsamma utsirningar och ornament.

Men bygget är av annan karaktär än de palats vi
känner ty det existerar bortom tid och rum i en tillvaro som vi inte förmår att fatta. För att stiga in i det
fordras att vi håller oss tätt intill Swedenborg.

Då människans kropp är utsliten dör den. Men när
hjärtat slutat slå och lungorna att häva sig, fortsätter
hennes inre jag omedelbart sitt liv i en annan tillvaro.

Hon är nu en ande och kallas så och ingen här på
jorden kan med sina kroppsliga ögon se henne. Hon
har emellertid i sin nya existens kvar en kropp som på
pricken motsvarar den kropp hon ägde på jorden men
i annan för oss ofattbar substans om vars natur Swedenborg själv är osäker. Hon ser och hör och känner.
Hon har mage, lever, njurar, till och med blåsa och
hon hungrar och törstar.

Ägde hon inte en kropp vore hon ett spöke, ett
vidunder. En ande kan ej finnas utan en form och
denna form är människans, det vet den som känner
Swedenborgs Gud. Swedenborg ägnar den sedvanliga
kristna föreställningen om det eviga livet stor och hånfull uppmärksamhet. I kristendomen är tanken på ett
liv på andra sidan graven inbyggd och oskiljaktig från
den. ”Alla människor skall”, jag citerar Svenska kyrkans nu gällande begravningsformulär, ”på den yttersta dagen sedan de vilat i sina grifter uppstå till ett evigt
liv.” På Swedenborgs tid sade prästen vid begravningen, medan han kastade tre skovlar på ”liket”: Av jord
är du kommen och till jord skall du bliva igen. Jesus
Kristus, din frälsare, skall dig uppväcka på den yttersta
dagen.

Om de döda först på domedagen ska uppstå, var befinner de sig då efter döden, frågar Swedenborg. ”Svävar Adam och Eva och alla efter dem i världsrymden?
Vad kunde vara jämmerligare och mer beklagansvärt
än en sådan väntan? Kan inte deras öde jämföras med
fångars, bundna med kedjor och fotbojor? Om människan hade en sådan lott efter döden vore det då inte
bättre att födas som en åsna än som en människa? Är
inte kroppen uppäten av maskar, råttor och fiskar?
Och skulle då ett benrangel, uttorkat av solen eller
sönderfallet till stoft kunna införas i en ny kropp?”
(T § 693)

Swedenborgs dikt om ett nytt liv omedelbart efter
döden är ett flott motbud.
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Den i andevärlden nyanlände mottas av två änglar och
två andar. Änglarna sitter tysta vid hennes huvud, ty
änglar talar inte utan kommunicerar blott genom tankar. De skänker den döde ett nytt ansikte, två till och
med, emedan de är två. När änglarna förnimmer att
deras ansikten mottagits förstår de att människan är
död. Det är små drag kring läpparna och ögonen det
gäller. De två andarna representerar neddragande
makter och bildar ett mörkt motsatspar.

Vid några tillfällen har Swedenborg själv varit närvarande vid dödas uppvaknande. Det kändes, säger

han, en aromatisk lukt som av ett balsamerat lik ty när
himmelska änglar är närvarande uppfattar man det likaktige som något välluktande. Det har hänt att vänner
och anförvanter strömmat till för att välkomna den
nyanlände.

Alla är välkomna och blir kärleksfullt behandlade.
Människan har framför sig en prövoperiod då det ska
avgöras till vilken plats, himlen eller helvetet, hon ska
överföras.

Att börja med är de nya andarna en smula tröga och
förvirrade. Allt är ju så nytt. Ett vidsträckt rike ligger
utbrett för dem. Det liknar vår jord men med en betydelsefull skillnad. Städer, landskap, skogar, öknar,
myrar, stora slott finns där men allt är rörligt och tillfälligt. Låt oss säga att vi liksom Swedenborg fått inträde till andevärlden. Vi närmar oss en liten stad med
ordnat gatusystem och välbyggda hus. Här bor de
goda planhushållarna som tvivlar på att en fri marknad och fri konkurrens är rätta vägen till välstånd
och lycka. Men ack! När vi kommer fram är husen
borta. Gatorna har sjunkit ned i marken och försvunnit.

Vad har hänt? Ingenting. Det var blott i den resandes fantasi staden byggdes upp. Den förverkligade en
tanke som strax tog reell form. Den upplöstes när tänkaren tänkte på annat.

När Strindberg blev äldre lärde han känna Swedenborg och hans författarskap tog ett språng framåt.
Swedenborg befriade hans fantasi och besjälade hans
värld och i Swedenborgs anda kommer Ett drömspel

och Inferno till. I En blå bok, som Strindberg dedicerade till Swedenborg ”Läraren och Ledaren” beskriver
han andevärlden. Allt som visar sig och existerar för
änglarna, skriver Strindberg, förefaller dem som frambragt och skapat av dem själva. Detta är uppenbart
därav att allt det skapade försvinner och inte visar sig
mer när ängeln går därifrån. När andra änglar kommer
i de förras ställen gestaltas allt omkring dem på ett nytt
sätt.

Den nykomna anden övervinner sin tröghet. Mer
än så. Efter en period, då allt framträder suddigt, börjar hon se klarare än någonsin.

En gång (D § 4354) ser Swedenborg en ung kvinna i en vacker dräkt och ett barn på fem sex år träda
in i en trädgård. I samma stund strålar portalen upp
smyckad av blomkransar. Någon säger honom att små
flickor tycker att de smyckas på samma sätt och får nya
kläder alltefter som de uppför sig. Men varken trädgården eller grusgången, de två vandrar på, eller kläderna är verkliga, förtydligar Swedenborg. Men de
upplevs livligare än någon förmår inför trädgårdar och
blommor på jorden.

Swedenborg tar oss med till en väldig serie andliga
förvandlingsäventyr. De skulle räcka att förse en hel
himmelsk akademi med uppslag. Vi vandrar vid hans
sida i den skönaste natur, men onda tankar uppenbarar sig och strax är allt förbytt i moras med krokodiler
och ormar. Vi ser en svart korp men när den kommer
närmare förvandlas den till en lömskt blickande man.
Vad vi först såg, korpen, var en motsvarighet i ett annat formspråk. Vi ser en människa i en vagn dragen av
hästar med ståtliga seldon. När ekipaget kommer närmare är det två i vagnen. Förvandlingen illustrerar ett
rätt äktenskap där två är en.

Ofta skymtar i andevärlden det svenska landskapet
på samma sätt som det italienska i Dantes Gudomliga
komedi. I den svenska naturskildringens historia har
Swedenborg sin plats.

En gång förs vi till Sverige sådant det ter sig i den
bistraste vintern. Tjälen har trängt djupt ned och sjöarna är under tjockt istäcke. Folk (T § 185) åker till
kyrkan på söndagen i slädar formade som drakar och
med horn framtill. De små hästarna har svansarna
stubbade och rusar fram under kuskarnas piskor som
vilda djur.

Kyrkan ligger begravd i snön. En kyrkvaktmästare
skottar så att besökarna kan komma in. Den uppblåste prästen predikar villoläror men hyllas av sina församlingsbor. Efter predikan sätter sig kyrkfolket upp i
slädarna och far iväg berusade av paradoxer och ett
tjockt mörker sänker sig över dem.

Det är en nidbild av fosterlandet där människorna är
alltför slöa för att tänka över andliga ting och låter sig
bedragas av eländiga predikanter.

Swedenborg roar sig med att då och då placera in i
sitt rike sina meningsmotståndare från jorden. Alla dödas andar finns ju ögonblickligen till hands. Det är i
konsekvens av att vi befinner oss utanför tiden och
rummet. I samma ögonblick vi tänker på någon är
hon strax där.


Melankton, Luthers vän, berättar Swedenborg, fick
genast han anlände till andevärlden ett hus precis likt
det han hade på jorden. Hans arbetsrum var en exakt
kopia. En bokhylla fanns på väggen. Melankton satte
sig strax vid sitt gamla skrivbord. Tron utan gärningar
är till fyllest, skrev han som han brukade. Vad händer?
Redan efter några veckor blir det mörkt därinne.
Väggarna överkalkas och golvet blir av sten. Till sist
försvinner rummet helt och hållet. Bara bordet, papperen och bläckhornet blir kvar. Samtidigt förvandlas
Melanktons kläder och blir grövre och tarvligare. Varje förändring har sin motsvarighet i reformatorns andliga status.

I anderiket är det inte arkitekterna som bestämmer
hur husen ser ut. De förändras alltefter invånarens sinne. Ett fönster slås upp i taket och släpper in himmelskt ljus när invånaren kommit till en lycklig lösning. Men går det illa för honom börjar huset krympa och rätt som det är står han på gatan och tigger sitt
bröd.
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Andarna träder mestadels fram i fullt ljus. Antikens
Hades var mörkt och i folktron vilar även i dag dödsriket i skymning. Där rör sig otaliga spökliknande väsen, djävlar och häxor, huldror och mylingar. Swedenborg avvisar allt sådant som vidskepelse att förakta. Därvidlag hör han helt till 1700-talets förnuftsdyrkare. Han hämtar inte som Joyce kraft ur denna folkliga dödsvärld. Liknar hans anderike något är det snarast antikens Elysium, de välsignades öar sådana de
skildras av Homeros och Hesiodos, en plats vid jordens ände dit av gudarna favoriserade hjältar förs efter
döden. Swedenborg anknyter själv till denna lyckodröm, då han låter några mötande andar jämföra sitt
liv med lyckan på de elyseiska fälten. ( D § 1232)

Förhållandena i Swedenborgs andevärld har givit
upphov till otaliga missförstånd. Då änglarna har munnar och magar, njurar, tarmar, mjälte och känner
hunger, som de tillfredsställer, vart tar då i andestaden
avföringen vägen?

Men allt i andevärlden är andligt och bilder för något annat. Bagerier likaväl som toaletter behövs inte.
Andarna tyngs inte av bekymmer för uppehället. Därvidlag liknar de Swedenborg själv som var ekonomiskt
oberoende och alltid hade pengar att trycka sina verk.
Andarnas och Swedenborgs ofta uttalade förakt för
pengar ekar därför tomt.

Andarna får liv bara när de möter Swedenborg. De
stiger fram ur honom och han lånar dem sin kropp
och sina sinnen. Andarna saknar inte något organ, försäkrar han. Men behovet att tillfredsställa jordiska drifter står i det andliga livets tjänst. Hungern efter mat är
en pil som visar mot hunger efter rättfärdighetens föda
och törsten efter vin förvandlas till längtan efter det
eviga livets vatten. Sinnenas behov är bilder för något

annat och högre. De naturfödda begären transformeras i andliga. Onda andar genomgår motsvarande utveckling i negativ riktning och finner sin näring i att
skada och hämnas.

Andarna är skapelser av Swedenborg men de blir
ibland så levande för honom att han har svårt att reda
sig med dem. En gång räcker han (D § 3157) ut handen mot en mötande ande. Anden, som minns denna
hälsning från jorden, besvarar den i den tron att Swedenborgs kropp är hans. Men hälsningen sker bara i
hans inbillning, ty han har inte någon kropp som kan
agera som på jorden.

När Leopold Bloom i James Joyces Odysseus steker
sin frukostnjure — den blir vidbränd — och går uppför
trappan med brickan till sin hustru är det Joyce som
bär brickan med te ty han har skapat scenen. Mötte
han Bloom kunde han ändå inte räcka ut sin hand, ty
han är bunden i diktverkets ordnät. Swxdenborg däremot kan agera både skapare och skapat samtidigt.

En gång när Swedenborg närmar sig en hop diskuterande andar, hejdas han. ”Jag förundrade mig”, säger
en av dem, ”då jag såg dig komma på vägen, att du
stundom var synlig och så plötsligt inte syntes mer. Du
är visst inte i samma livstillstånd som vi?”

Swedenborg svarar leende att han varken är en
gycklare eller en vindflöjel. Han är en dubbelmänniska. När han inte är ”i anden”, ser andarna honom
inte. När han kommer in i det andliga tillståndet träder han fram för dem. Det är frågan om två helt skilda existensformer.


Swedenborg har träffat skådespelare i andevärlden
och de väcker hans sympati, ty de kan efterlikna allt så
skickligt att åskådaren tror det är verkligt. De tjänar
samhället som mellanled, ty motsvarigheter och korrespondenser är för dem självklarheter. (D § 4315)

Kanske såg han i London på Drury Lane-teatern
David Garrick, som samtiden räknade som världens
främste skådespelare.

Carl-Göran Ekerwald påpekar i en fin studie att de
andar Swedenborg möter aldrig återges med några detaljer. Det är deras böjelser, deras kärlek eller hat som
intresserar honom men om deras anletsdrag får vi intet veta. Det hade ju varit intressant att få veta färgen
på Augustinus ögon. Men sådant vore en hädelse att
begära ty i anderiket är allt koncentrerat på det inre livet, det som för oss till himlen.

Hur mycket av sina jordiska liv för andarna med sig
i den nya existensen? En gång säger Swedenborg att
allt i en människas liv kommer fram efter döden. Allt
är inskrivet i ett väldigt minnesarkiv. Men detaljer
börjar snart blekna bort och det inre andliga livet
tränger fram. Swedenborg erkänner inför sina andevänner att han själv, då han tänkte på Gud, inte kunnat befria sig från begreppen tid och rum och det gav
honom ångest. Ty hur han än ansträngde sig trängde
naturen in. Man får därför inte begära att alltid få klara besked. Det händer att han motsäger sig.

Andevärlden är ett försök till översättning av det
oöversättliga. Utan möjlighet att förstå vad som ligger
utom tid och rum är ej människan, ty hennes tanke

befinner sig i en sådan värld och i drömmen är hon
där.

Det är uppenbart att Swedenborg vet att allt han
beskriver från andevärlden är hans egen skapelse, men
han kan inte motstå frestelsen att då och då agera som
levde han själv samtidigt på jorden och i himlen. Kanske tror han det verkligen i de stunder då han söker
utnyttja sitt dubbla medborgarskap.

Om Swedenborg tänkte sig att vad han berättar ska
tas efter bokstaven eller tolkas symboliskt som han tolkade bibeln, vet jag inte. Allt han skriver är byggt enligt korrespondensläran. Hela hans författarskap livas
av hans förmåga att finna likheter, att ur harmonin
mellan något jordiskt och något himmelskt dra slutsatser. Var och en får välja vilket betydelseplan hon
behagar.

Det utmärkande för Swedenborgs hållning syns mig
vara att han pendlar mellan att tro att andevärlden
konkret existerar och att den är att fatta helt som symbol och tecken, som en skapelse inne i varje människas fantasi. Precis som hans lärjunge Strindberg när
han skriver Inferno legitimerar Swedenborg sin framställning med ständiga försäkringar att vad han skildrar
är verkligt trots att han lika ofta understryker varje
scens symboliska eller allegoriska karaktär.

Swedenborg uppträder som en förmedlare mellan
andevärlden och våra jordiska liv. Ibland inte utan en
bister humor. Christopher Polhem, den geniale uppfinnaren som Swedenborg beundrade och samarbetat
med, dog på en måndag men på sin begravning på

torsdagen i samma vecka talade han med Swedenborg,
som tillfällighetsvis befann sig ”i anden”. Polhem fick
låna Swedenborgs ögon och såg då sin kista i kyrkan
och frågade varför man begrov honom då han tydligt
kände att han alltjämt var i livet.

Notisen innebär en hämnd, ty Polhem trodde varken på Gud eller på ett liv efter detta och hade ofta
meddelat Swedenborg detta. Nu kunde Swedenborg
triumfera.







Guds bok
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Gud kan ingen se, känna eller definiera. Gud finns
i allt men förblir tyst och oåtkomlig. I sin skapelse har
han lämnat spår och tecken för oss att studera och följa.

Det händer att Swedenborg glömmer regeln att
Gud ej får beskrivas. Då lämnar han sin teologiska talarstol och blir lyriker. Universum är Guds händers
verk, skriver han. Gud älskar vad han skapat, även det
onda. Gud liknar fågelhonan som värmer de nykläckta ungarna under sina vingar och för in maten från
näbb till näbb. Guds gudomliga kärlek verkar också i
de obesjälade tingen, i träd och örter liksom i metallerna och stenen.

Då allt utgått ur Guds hand bär det Hans prägel.
Allt äger en dubbel innebörd. På övertygelsen att det
förhåller sig så grundar Swedenborg sin korrespondenslära. Tingen, människorna, orden har motsvarigheter i en annan värld. Hela naturen är en skådesplats
som förebildar något annat. Allt är bilder blott att uttyda. För den som rätt förstår faller murar och brister
galler och lås.


Swedenborgs hela författarskap livas av hans förmåga att finna likheter. Hans korrespondenslära med välförgrenade rötter i historien växer fram ur harmonin
mellan två motsatta ting eller idéer. Från jordiska förhållanden drar han slutsatser om himmelska och i
himmelska omständigheter ser han jordiska.

Naturen är en bilderbok där bakom varje föremål
skymtar något annat, högre och intensivare. När barn
leker, skriver Swedenborg, kan man se att de uppfattar till och med stenar som levande väsen. De har alltså klart för sig att naturen är besjälad.

Jag hörde Ingmar Bergman säga i en intervju: ”Filmen har för mig alltid varit ett fantastiskt medel att slå
ut väggar och tak.” Långt före detta fantasifrämjande
medel fanns, hade Swedenborg skapat en tillvaro där
samma slags verklighetssprängningar var möjliga. Förhållandena i hans anderike kan i dag filmen återskapa,
men långt före filmen hade Goethe och hos oss Almqvist och Strindberg, tillgodogjort sig Swedenborgs
landvinningar.

Det dubbla språk som Gud använde då Han skapade världen gällde även den bok som Gud skrev, bibeln, som Swedenborg kallar Ordet med stort O. Ordet kan förstås på flera nivåer samtidigt, fyra menade
Swedenborg och många lärde med honom. Korrespondensläran ger honom en nyckel som öppnar Ordet och han startar omedelbart efter drömkrisen sin
uttolkning av det som kommer att fortgå fram till hans
död.
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Swedenborgs bibeltolkning är ett gigantiskt företag,
ett monstrum nästan. Dess omfång är inte för människor utan för jättar. År efter år sitter han med sin bibel
— för Gamla testamentets skull lär han sig någon hebreiska — och grubblar över dess inre, dolda mening.
Han upprättar oändliga alfabetiska listor över ord och
episoder och får på det viset en uppslagsbok, en konkordans, som han dagligen och stundligen brukar.

Hans envishet, hans flit, hans koncentration på detta enda är ojämförliga. Guds uppdrag förde med sig
kraft att utföra det. Efter tio år har han inte nått längre än till slutet av Andra Mosebok. Då omfattar hans
arbete åtta väldiga volymer i originalupplagan 1758.
Den svenska översättningen har tiotusen sidor i sjutton volymer. Två nästan lika omfattande verk ska behandla Uppenbarelseboken.

Jag har sett några av Swedenborgs manuskript, som
förvaras i Vetenskapsakademiens bibliotek i Stockholm. Papperet är tjockt och utan vank trots de tvåhundrafemtio åren. Swedenborg begagnar varje tum
av sidan. Inga marginaler. Han har uppenbarligen haft
en lathund, då raderna löper rakt och avståndet mellan dem alltid är detsamma. Stilen lutar lätt framåt och
är vacker och vilsam att betrakta. Den är ödmjukt liten, kanske därför att de problem som behandlas är så
överväldigande stora och tvingar till ödmjukhet. Varje bokstav är precist formad och staplarna uppåt och
nedåt ej särskilt långa vilket brukar hållas som tecken
på harmoni. Ett och annat s har en utdragen understapel. Även g och f har sådana prydningar. Det händer att han låter ett d:s överstapel svepa tillbaka och
täcka hela ordet, som med en slöja. Men det är det
enda oregelmässiga. Stilen tycks mig vittna mer om
vilja än om känsla.

Swedenborg påstår att det händer att andar för hans
hand och att hans handstil förändras allt efter det andesamfund han befinner sig i. (D § 2962) Automatisk
skrift kallar hans biograf Signe Toksvig fenomenet och
visar oss exempel. Men förändringarna tycks mig alltför små för att förtjäna någon större uppmärksamhet.
Swedenborgs karaktär är så orubblig att stilens huvuddrag består i alla väder.
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En felaktig karta är bättre än ingen karta alls, har någon sagt. Kolumbus upptäckte Amerika på det viset.
Swedenborg är övertygad om att bibeln är Guds ord
och att varje dess bok måste läsas som ett chiffer att
tyda. Bibeln är förbindelsen mellan jorden och himlen
och mellan kosmos och människan. Det tycks oss som
en galenskap, men Swedenborg svarar stolt: Bibeln är
en kista fylld av diamanter och rubiner och jag skall

visa er dem. Bibelorden är skuggan av andra himmelska ord och jag ska bjuda er dem. Han håller vad han
lovar.

Hans metod är för en modern texttolkare ingen
dårskap. Den som sysslar med textanalys delar hans tro
på diktverkens dolda betydelser. Även tanken att vart
ord äger en inre hemlig mening är ingen galenskap.
Swedenborg driver tanken på det dolda språket in absurdum, det måste erkännas. Han skiljer sig ut från alla
andra genom sina radikala anspråk. Ordets tvåfald gäller var episod, vart namn på ort eller människa, vart
ord, till och med var bokstav.

Bibeln är, det är för oss självklart, en antologi med
vitt skilda bidragsgivare. Swedenborg utgår från att
den är skriven av en och samma författare. Han undantar några få av dess böcker, bland dem märkligt
nog Höga visan, vars erotiska frispråkighet tävlar med
hans egen. Utan att ange skäl förklarar han den sakna
inre mening och alltså ej vara skriven av Gud. Alla de
viktiga böckerna med Moseböckerna och evangelierna i spetsen bär den gudomliga enhetens prägel.

Gud arbetar i bibeln med ett stort tema, som man
återfinner överallt, människans gudablivande. Bibeln
är en bok inte blott av Gud utan även om Gud. Den
slutar triumferande med att Gud stiger fram i en människas gestalt: Jesus Kristus. Alla ledande gestalter i Ordet före honom är att betrakta som Guds utkast. Gud
tänks göra ständiga nya försök. Han skapar figurae,
bakom vilka man ser det heliga mönstret.

Ett sådant tolkningsgrepp är fruktbart på varje jordisk diktare, men ger resultat även applicerat på Guds
bok, därför att den trots sin mångfald kommit till i en
lång ensartad tradition.
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Swedenborg utgår från Första Moseboks utsaga att
Gud skapar människan till sin avbild. Studerar vi bilden, stiger det gudomliga fram.

Människan, som steg ur Guds hand, var fulländad
och en Gud lik. Adam och Eva i Edens lustgård talade med Gud som med en jämbördig. Ännu Abraham
såg Gud som en människa.

Varför strålar då inte var och en av oss av ett gudomligt ljus? Svaret är att människan glömde sitt ursprung eller minns det endast dunkelt. Hos de små
barnen finns vår härstamning kvar. De är omedvetna
och oskuldsfulla och den vuxne känner inför dem den
vördnad som det gudomliga inger. När människan
växer upp drar sig Gud tillbaka inom henne, men det
gudomliga ursprunget finns osynligt kvar. Det är denna rest som är hennes egentliga liv, hennes själ, hennes inre människa, som aldrig kan dö. Utan den skulle hon bli ett odjur eller falla offer för galenskap.

Meningen med hennes liv är att hon ska återgå till
det hon var. Hennes kropp är danad för att vara ett
mottagningskärl för det gudomliga och längtar att fyl—

las av det liv som fanns där en gång.

Människan av i dag, skriver Swedenborg, liknar en
varelse som bott i en koja i skogen hela sitt liv och inte
har en aning om alla kejsardömen och kungariken
som finns på jorden. Hon måste återuppväcka möjligheterna — kungarikena — inom sig och bli vad Swedenborg kallar en ängel.

Ängel är ett av de oftast förekommande orden hos
Swedenborg. Ordet — angelus på latin — förvirrar oss.
För många människor är änglar bevingade väsen från
sagobarnkammaren. Andra mera sofistikerade föreställer sig änglar som höga gestalter som ärkeängeln
Gabriel, som förskräckte jungfru Maria, eller ärkeängeln Mikael, vilken hos Dante går på vattnet och
driver undan djävlarna.

På den litterära världsscenen dominerade på 1700-
talet John Milton och Swedenborg läste som ung hänförd hans epos Det förlorade paradiset. Där uppträder
bevingade änglar i övernaturlig storlek och bland dem
den främste, Satan, den från himlen fallna ljusängeln,
Lucifer, vilken för sitt högmods skull störtades ned
och från helvetets djup söker återerövra himlen.

Swedenborgs änglar är varken sagoväsen eller himmelska stålmän. Ingen ängel är skapad före människorna och överställd dem. Änglarna hos Swedenborg
är alla vanliga människor med vanligt folks skapnad.
De har levat vanliga jordeliv och som döda efter prövningar och reningsbad nått den fulländning som berättigar dem till himlen. De har, om de når till det
översta av himlens tre stadier, nått fram till Gud.
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Arcana Coelestia är svår att läsa, orimlig och omöjlig
att ta sig igenom är kanske riktigare att säga. Det beror på dess omfång och på Swedenborgs sätt att skrida
närsynt fram från kapitel till kapitel och inte lämna ett
enda ord okommenterat. Då Gud skrivit allt måste
varje ord äga en himmelsk motsvarighet och denna
motsvarighet är konstant. När Gud skriver prins eller
regnbåge eller sjö eller vind eller häst eller träd eller
något annat ofta förekommande ord slår Swedenborg
i sin bibliska uppslagsbok och meddelar oss alla ställen
där orden dyker upp. Arcana blir ett regn av gnistor
som förenar orden och episoderna men förvirrar och
tröttar oss med sin mångfald. Till och med när bibeln
rabblar namn och släkttavlor som i Första Moseboks
elfte kapitel påstår Swedenborg att en inre mening
finns bakom.

Det är möjligt att den som kan bibeln mer eller
mindre utantill — och sådana fanns det många på Swedenborgs tid — förmår att glädja sig över ordgnistornas
färd från bibelbok till bibelbok och stimuleras av kombinationernas mångfald. Det finns Proustforskning
som arbetar i samma anda och som kommer att vara
stendöd den dag Prousts roman inte längre läses.

En annan svårighet vid läsningen av Arcana består i
att Swedenborg, då han inte av sig själv finner ordens
inre mening, rådfrågar änglarna och får exklusiva förklaringar som läsaren inte har minsta möjlighet att förnuftskontrollera. Swedenborg ställer oss på så vis utanför. Träd betyder kunskap om det goda och det sanna, får betyder kärleksfullhet. Men när vi tvingas acceptera sådan tolkning vissnar i vår inbillning trädet
och förlorar fåret ullen.

Swedenborg märker naturligtvis att ordens entydighet inte alltid går att upprätthålla. Sju kor i Faraos
dröm betecknar sanningar när de är feta men falskheter när de är magra. Lejonet är ena ögonblicket gudomlig sanning och i det nästa sanningens förstörelse.
Swedenborg tvingas hålla dörren öppen för motsatta
tolkningar.

Hade Gud verkligen skrivit bibeln borde han rimligtvis varit en smula stolt över sin förmåga att fängsla
med sällsamma öden och skeenden, över Noas ark
som seglade så stolt över syndafloden, över regnbågen
han spände som ett löfte över de räddade, över Simson vars styrka låg i håret och hans älskade, Delila, som
svek honom.

Gud visste ju båda betydelserna och därutöver
många tusen andra tolkningsplan som varken människa eller ängel någonsin kan fatta. Om Gud sett resultatet av Swedenborgs möda, hade han kanske ångrat
att han givit honom uppdraget.

Swedenborg har problemet klart för sig. Han förnekar inte att båda betydelserna är viktiga och bör
vägas mot varandra. När han huvudsakligen uppehåller sig vid den inre meningen motiveras det av
nyheten i hans metod, men han är inte främmande

för tvivel på den.

En gång (A § 5492) inför berättelsen om hur Jakobs
söner kommer till Egypten för att köpa säd, avbryter
han sin analys för att samtala med sin läsare. Är det
verkligen möjligt frågar han att bibelns triviala sats
”sönerna lastade säden på sina åsnor” innehåller en
högre sanning? Svaret är det givna, att änglarna läser
säd och åsnor på annat sätt än vi. Men Swedenborgs
tvekan är att notera.

På ett annat ställe diskuterar han med uppenbar oro
i stämman konstruktionen av och måtten på Noas ark
som meddelas i Första Moseboks sjätte kapitel — trehundra alnar lång, trettio alnar hög osv. Skulle detta
tydas efter ordalydelsen vore där ju ingenting andligt
och himmelskt utan blott något historiskt som icke
vore människosläktet till mera gagn än sånt som beskrives av världsliga skriftställare. En andlig mening
bakom arkens mått är därför nödvändig.

Inte underligt att Arcana när verket till sist publicerades fann få läsare, trots att Swedenborg skänkte bort
exemplaren. Ännu i denna dag läses det av få och då
främst för insprängda partiers skull — om samtal med
änglar, om sinnesorganens liv på andra sidan, om livet
på andra planeter, om Den stora människan.

Swedenborgs hårdnackade ambition att till varje
pris finna den inre meningen leder honom ständigt ut
i ordöknar. Men i de ögonblick då han lämnar den
gudomliga ledarens hand och försöker en tolkning på
egen hand kommer han till lyckliga och storartade resultat.
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Ingen i Gamla testamentet visar en så tydlig bild av
gudablivandet som Abraham. I Första Moseboks artonde kapitel kommer Herren i tre änglars gestalt på
besök till Abraham där han sitter i öppningen till sitt
tält i Mamres terebintlund. Vad som följer är en episod som dröjer kvar i vår civilisations medvetande.

Herren meddelar Abraham att han tänker förstöra
den syndiga staden Sodom.

Vill du förgöra den rättfärdige tillsammans med den
ogudaktiga, frågar Abraham upprörd. Kanhända finns
femtio rättfärdiga i staden. Vill du då förgöra den och
inte skona orten för de femtio rättfärdigas skull som
finns där? Bort det, att du skulle göra så och döda den
rättfärdige tillsammans med den ogudaktige, så att det
skulle gå den rättfärdige som den ogudaktige. Bort det
ifrån dig! Skulle han som är hela jordens domare inte
göra vad rätt är?

Sedan börjar den berömda auktionen. Gud går med
på att skona staden för de femtios skull. Strax sänker
Abraham antalet till fyrtiofem, så till fyrtio, trettio,
tjugo och slutligen tio. Herren ger med sig och lovar
att om det finns blott tio rättfärdiga i staden ska den
för deras skull skonas.

Swedenborg visar oss att denna scen under inga
omständigheter får tas efter bokstaven. Gud är barmhärtigheten och alltså inte identisk med den som här

uppträder som grym straffare. Gud befinner sig ovanför och utanför denna scen och han fasar inför dess innebörd.

Det är Abraham som representerar det gudomliga
och han strider med sig själv. Auktionen i terebintlunden är en samvetskamp i hans eget inre. Abraham
vrider förintelsevapnet ur sina egna och människosläktets händer och närmar sig det ögonblick då Jesus
övervinner det begränsat mänskliga och blir Gud –
Människan.

Gud är inne i människan som den kraft som formar
henne. Människans uppgift är att växa och nå i kapp
sitt ursprung. Abraham upprepar sitt gudablivande då
han befalls av Gud att offra sin ende son Isak, ett barbariskt påbud av en barbarisk Gud. Enligt bibelns
bokstav ångrar sig Gud och sänder i sista stund en vädur att ersätta sonen på altaret. Men Swedenborg, uttolkaren av Ordets inre mening, skriver att bocken är
ett tecken och en symbol för Abrahams besinning och
ånger. Hur kunde han vara så dum att följa en så tyrannisk och primitiv Guds befallning, säger han sig, då
han inom sig ägde minnet av en annan högre Gud.
Han vägrar lyda stamguden, som begär människooffer,
och skapar så sig själv till Gud.

Synd att inte Kierkegaard, då han i Fruktan och bävan gjorde sin bejublade uttolkning av offerepisoden,
hade läst Swedenborg. Då hade han fått ett högre bud.
När Swedenborg kommer till den vackra och bevekande episoden om hur Faraos dotter finner den lilla
kistan av vass där gossen Moses ligger och gråter, måste han också där finna Jesus företecknad. Moses mor
har av rädsla att lådan ska läcka tätat den med beck och
tjära. Swedenborg slår i sin konkordans och får hos Jesaja upp att beck och tjära betecknar något ont. Alltså
ur ett ringa som Jesus ur krubban, omgiven av ond
värld, ska Moses framträda för att rädda sitt folk. Det
är i Egypten Moses föds och tanken förs till Jesusbarnet som fördes dit på flykt undan Herodes. När prinsessan grips av medlidande med det gråtande barnet då
är det det gudomliga inom henne som vaknar, ty som
bekant har hennes far befallt att alla nyfödda gossar av
judarnas stam ska dödas och hon trotsar inte utan risk.
När Moses sedan växer upp och vallar sin svärfar
Jetros får i öknen kommer han en dag till Guds berg
Horeb. Herrens ängel uppenbarar sig för honom i en
eldslåga som stiger upp ur en buske. Den brinner utan
att förtäras. Moses går nyfiket fram mot detta ovanliga fenomen. När Herren då, står det i texten, ”såg att
han gick åstad för att se”, ropade Gud till honom hans
namn Moses två gånger och Moses svarar: ”Här är
jag.” Då sade Gud: ”Träd inte hit, drag dina skor av
dina fötter, ty platsen där du står är helig mark.”

Detta ökenmöte är självklart inte att tolka efter
bokstaven, undervisar oss Swedenborg. Vad skulle det
göra Gud om människan har skor på fötterna eller
inte. Inte finns det heller för Gud någon plats som är
särskilt helig. Här menas inte ett ställe utan ett tillstånd. Det gudomliga vaknar i Moses hjärta och han
förstår att skorna är en bild av de naturliga och lägre
tingen som han bör befria sig från. Gud är här skenbart utanför Moses och talar och instruerar honom,
men bakom scenen ser vi hur Moses håller på att bli
Gud, att rösten som kommer är från hans eget inre.

Den gammaltestamentliga Guden är förfärlig, en
hämnare, en despot som tar tusen liv för ett. Hos Swedenborg blir han ett spöke ur det förgångna, som
Gamla testamentets stora gestalter strider mot och besegrar och vilkas verk Jesus fullbordar. I Swedenborgs
tolkning renas bibeln från sitt barbari och blir en utvecklingsroman med Jesus som slutmål.
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Swedenborgs Gudssyn kommer var och en till mötes
som tror på möjligheten till inre växt och fullkomning. Jag ville gärna kalla den den naturliga religionen,
ty den räknar inte med några övernaturliga uppenbarelser. Den tror på en lycklig exploatering av människans medfödda möjligheter.

Med Jesus är det som med Abraham. Hos Swedenborg lyder Jesu historia så här: Gud stiger ned i en
kvinnas sköte, Marias, och kommer till världen som
människa. Att Gud väljer människans form, som är
hans egen, är självklart. Gud finns nu i människan Jesus. Jesu liv på jorden är, som varje annan mänsklig
varelses, en kamp för att frigöra det gudomliga ursprunget. Jesus övervann alla de frestelser jordelivet

innebär. Korsfästelsen var den sista och svåraste. Jesus
var nu helt och hållet gudomlig. Man ser Gud när
man ser människan Jesus. Jesus är Gud.

Av evangelierna framgår klart att Gud och Jesus är
en och samma person, hävdar Swedenborg. När Jesus
talar om sin Fader menar han sig själv eller det av Fadern som är i honom. Far och son är som själ och
kropp och kan inte skiljas.

Inom kristendomen kallas Jesus Marias son och det
har, säger Swedenborg, lett till svåra villfarelser särskilt
inom den katolska kyrkan där man upphöjt Maria till
himlens drottning. Sanningen är att Herren avklädde
sig sitt människoväsen från modern Maria och blev ett
med Fadern. (T § 93 och 94) Swedenborg möter i sin
diktnings himmel Maria. Hon förargar sig över att Jesus på jorden kallas hennes son. Hon var blott en station på Guds väg.

Swedenborgs Kristus kan vem som helst möta och
förstå. Han förverkligar programmet att genom egna
ansträngningar bli en ängel. Underverken, botandet
av sjuka, uppväckandet av döda och sånt skjuter Swedenborg åt sidan. Korset är en bild för den själskamp
som Jesus förde med sig själv. Swedenborg berövar
korset dess mystik. Det ställföreträdande lidandet, som
kristendomen vördar, är främmande och förhatligt för
honom. Ordet ”Jesus har dött för dig” har tröstat
många troende men avskräckt lika många. Att Jesus
med sitt blod skulle friköpt mänskligheten är för Swedenborg en absurd tanke. Var och en måste friköpa sig
själv och liksom Jesus låta det gudomliga inom sig

segra. De kristna kyrkornas svåra misstag är att man
antagit lidandet på korset som själva återlösningen.

Man kunde också säga så här: Swedenborg avsätter
Jesus genom att upphöja honom. Undermannen i Jerusalem försvinner. Jesus dog inte för våra synders
skull utan för sina egna som han övervann.

Kalla Swedenborgs Gud den kraft som gör att människor strävar att höja sig ur det enbart materiella och
söka en ny djupare gemenskap. Låt människan vara en
katedral fylld av strålande ljus, som Gud en gång tänt.
Sätt i stället för Gud tänkarnas, mystikernas, diktarnas,
kompositörernas, de politiska drömmarnas och varje
mänsklig varelses längtan efter något som trotsar tiden
och döden eller åtminstone bjuder släktet solidaritet
och rättvisa, och du är framme vid Swedenborgs religion. Jesus som en varelse vilken inom sig söker förverkliga en inre röst är en rätt människa, däri ligger
det gudomliga hos honom och inte i offerdöden på
korset.

Den människa som så strävar är vår Gud. Det spelar ingen roll vad vi kallar honom. Men han finns och
hos Swedenborg är han närvarande på varje sida.

En filosof i våra dagar, Ernst Bloch, har tänkt mycket över Jesus och kommit till slutsatser som ligger
Swedenborgs nära. Bloch tar fasta på att Jesus kallar sig
Människosonen. Det innebär att Jesus för människans
del reste ett anspråk av gudomlig natur. Människan
ska frälsa sig själv. Den operaapparat som skapats kring
Jesus — himmelsfärden — är främmande tillägg för att
göra honom lik antikens gudar. Jesus blev lika upphöjd över vanliga dödliga som solen över jorden och
därmed försvann han för oss.

Bloch tolkar Jesu budskap som i grunden socialt. Jesus var för honom en fortsättare av den utopiska traditionen i Gamla testamentet. Uttåget ur Egypten betydde en resa från slaveri till ett land där rättvisa och
välstånd rådde.

Swedenborgs människosyn är en skapelse av en diktare. Om Gud dikterat den för honom eller om han
själv skapat den spelar ingen roll. Den finns där och
måste glädja var och en som tar del av den.

Bör man kalla Swedenborg kristen? Formellt är han
det och bibeln är grunden i hans liv. In i hans Gudsbegrepp strömmar gudar och idéer från årtusenden
som lärd forskning visat och visar. Hos oss står här
Inge Jonsson främst med två ypperliga och omfångsrika böcker, vilka sätter in Swedenborg i hans idé- och
religionshistoriska sammanhang. Min uppgift är att
söka Swedenborg sådan han framträder för mig i denna stund. Jag frågar vad och inte hur och varför.
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Bibeln inleds med dessa ord: ”I begynnelsen skapade
Gud himmel och jord. Och jorden var öde och tom,
och mörker var över djupet, och Guds Ande svävade
över vattnet.” Därefter kommer Herrens första uttalade ord: ”Varde ljus”. Gud sätter solen att lysa på dagen och månen på natten. På hans befallning börjar
jorden grönska. Fåglar uppfyller luften, fiskar havet
och boskapsdjur markerna. Slutligen skapar Gud människan att råda över allt. Då har sex dagar gått och det
är tid för Gud är vila på sitt verk.

Swedenborg kastar ett nytt ljus över detta mytiska
skeende. Det finns psykologer som hävdar att varje
människa står i magisk kontakt med urscenen, det
ögonblick då vårt liv tänds i föräldrarnas samlag. Bibelns skildring av skapelsen har en liknande fascination
och var under århundraden det populäraste ämnet för
dikt. I Sverige skildrade Haquin Spegel, Jesper Svedbergs kollega och antagonist, i sitt stora verk Guds
verk och vila skapelseveckans under. Med entusiasm
berättade han hur ting och djur och människor sprang
fram och inordnades i ett sinnrikt mönster. Boken
kom i ny upplaga just Swedenborgs omvändelseår
1745. Spegel ser världen i minsta detalj skapad för att
tjäna människan och betraktar Vår Herre som en vänlig trollerikonstnär.

Swedenborg avvisar detta som barnsligheter. Skapelseberättelsen må ha sin historiska motsvarighet men
de sex dagarna förebildar människans gradvisa uppvaknande till ett nytt liv. Det är inte jorden som är öde
och tom utan människan.

Mörkret över djupen gäller människans inre. Hon
är andligen ödelagd. Swedenborg använder ofta ordet
ödeläggelse och menar därmed början till en smärtsam
utrensning av det onda och falska hos människan.

Detta tillstånd förebådar den nya födelsen. En sådan
förnyelse är livets mening.

De sex skapelsedagarna betecknar människans gradvisa tillväxt. Gud skapar fröbärande örter och fruktträd. De är symboler för den inre växten. Livet som
föds i havet och i luften symboliserar själiska skeenden. Det nyskapade strider mot det kvardröjande
mörkret. Djuren på marken träder fram. Snart är tid
för människan att bli till. Med hennes födelse har
frälsningsarbetet fullbordats. Nu har de onda andarna
drivits bort och ödeläggelsen upphör. Söndagens gudomliga frid infinner sig genom vilken människan införes i himlen.

Att detta sägs ta endast en vecka hör till Guds sinnrika dubbelspråk. För Gud finns ingen tid men för att
människan ska förstå använder han tidsmått hämtade
från livet på jorden. Människan, för vilken Gud skriver, är inte mogen att förstå denna inre process som är
meningen med hennes liv. Gud söker därför en symbolvärld, som är henne välbekant, solen och månen,
fröet som gror, fågeln som flyger.

Jag tycker det är vackert att tänka på skapelseberättelsen som en vår efter en hård vinter i ett människohjärta. Blommor och fåglar, fiskar och vilda djur är
bilder av ett nytänt hopp.

Ingenting hindrar ju att läsaren, sedan hon invigts i
Guds språks hemligheter, återvänder till en jordisk läsart och ser allt som en lycklig saga. Skymtar då bakom
jordens födelse en människas förnyelse blir nöjet dubbelt.







Satanen och hans sköka
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Medan Swedenborg ännu befann sig inne i krisen, skrev han en skönlitterär bok med titeln De cultu
et amore Dei (Om Guds dyrkan och kärleken till Gud).
Den handlar om världens skapelse och människans
första framträdande på jorden.

Swedenborg låter Adam födas ur ett ägg på livets
träd i paradisets mitt. Det är befruktat av Guds ande.
Den som vill veta förebilder och omständigheter kring
detta mirakel hänvisar jag till Inge Jonssons avhandling
Swedenborgs skapelselära.

Barnet Adam växer upp i den ljuvaste natur och
vaktas och fostras av milda intelligenser. De använder
metoder för varje småbarnsförälder att begrunda. Den
lilles uppmärksamhet riktas mot lågt hängande druvklasar. Han sträcker sig i åtrå efter dem och lär sig på
det viset samtidigt gå och lyfta sitt ansikte från marken.

Strax är Adam en yngling som börjar ana att något
saknas honom. Tvåsamhetens tema, som aldrig förstummas hos Swedenborg, är därmed anslaget. Adam
går vilse och i skymningen lägger han sig att vila under ett underskönt träd, en replik till hans eget födelseträd. I drömmen ser han en nymf med det vackraste ansikte och den skönaste kropp. Hon flyr när han
vill omfamna henne och hans låga fördubblas av hennes motstånd. Han brottas med henne och vrider sig
därvid så våldsamt att det tycks honom att ett av hans
revben lossnar. Då ger hon efter och han betäcker
hennes mun och läppar med otaliga kyssar.

Han vaknar och finner sin famn tom. Den sköna
kvinnan var en drömsyn blott. Men under brottningen och kyssarna har han utan att veta det rört vid ett
ägg hängande i trädet, som han sovit under, och befruktat det med en livgivande anda. Det är den av
1700-talet tusenfaldigt besjungna orgasmen, den lilla
döden, Swedenborg skildrar med erotisk hetta. Samlaget har givit upphov till nytt liv. Eva är koncipierad.
Eva växer upp i naturens hägn. När hon blivit en ung
flicka, sin första ålder av skratt och lek, kommer hon
en dag till en skogskälla med kristallklart vatten. Hon
lutar sig ned och ser ”sin egen elfenbensvita hals, sina
bröst, armar och händer”. Häpen upptäcker hon att
hennes egen förvåning speglas i hennes ansikte. Hon
vet ej ännu att förställa sig. Hon befinner sig i den
oskuldsfullhet som för Swedenborg är det mest åtråvärda av allt.

Swedenborg befinner sig, då han skildrar detta kärleksmöte, i den zon han känner bäst — drömmens.
Den erotiska hettan drivs fram av kvinnans motstånd,
ett tema som Swedenborg i sitt arbete Den äktenskapliga kärleken och dess motsats ska behandla i mångahanda variationer som antyder en personlig smak. Jag
fruktar att flertalet moderna läsare uppfattar Adams
drömbrottning och Evas speglande som en smula löjliga. Där finns ett stråk av budoar som hade det hovliv Swedenborg sett på nära håll smittat av sig.

Bakom båda dessa scener finns — som Inge Jonsson
utreder — mäktiga litterära förebilder. Bakom Adam,
jagande den flyende nymfen, finns guden Apollon förföljande Dafne, hon som Zeus räddade genom att förvandla henne till ett lagerträd. Bakom Eva vid källan
finns en annan Eva, hon som är hjältinna i Miltons
Det förlorade paradiset och vars systrar speglar sitt ansikte i tusen litterära källor under de århundraden som
kommer. Hos oss heter den vackraste Selma i Franzéns dikt Människans anlete.

Swedenborg är en genial natur och han begär av sig
själv det nyskapade och personligt originella. Han såg
naturligtvis att vad han skrev i De Cultu var efterklang. Han avbröt boken innan den var färdig. I själva verket hade han, medan han ännu skrev om Adam
och Eva planerat en annan och självständig variant av
Guds skapelsedrama, den som jag berättade om i föregående kapitel.
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Men Swedenborg gav inte helt upp sina skönlitterära
ambitioner. Han fortsatte ända till sin död att strö in i
sina teologiska verk diktade småstycken som han kallade Memorabilier, memorabilis på latin. Något minnesvärt får man väl översätta det. Det är frågan om noveller snarast, besläktade med sedekomedin och operan, två populära genrer som Swedenborg väl kände
till. De utspelas samtliga i andevärlden och det är
omöjligt tänka sig att de skrivits ”i anden”, ty de bär
alla tecken på att vara skickligt beräknade skrivbordsprodukter. Swedenborg har varit stolt över dem och
låter flera av dem återkomma i verk efter verk.

Swedenborg framställer sig gärna som en flanör i
andevärlden som liksom av en slump hamnar i olika
märkvärdiga miljöer. ”Då jag en gång vandrade med
mitt sinne i vila och med frid i hjärtat såg jag på avstånd en lund ...” eller ”Då jag gick hem från en vishetsskola såg jag på vägen en ängel i hyacintfärgad
klädnad. Han kom fram till mig och sa ...” Det är ett
litterärt grepp begagnat av många här på jorden, men
särskilt tacksamt i andevärlden där miljöer och gestalter stiger fram blott man tänker på dem.

I en sådan flanörnovell kommer Swedenborg till en
magnifik hamn med många fartyg lastade med gods.
På fartygets däck sitter pojkar och flickor och delar ut
varor till dem som vill ha. Är det Göteborg som

Swedenborg ofta besökte eller någon hamn i Holland eller England med fartyg från alla jordens länder?

Ungdomarna väntar på ”våra vackra sköldpaddor”.
Djuren infinner sig och bär ungar på ryggen vilka tittar sig kring mot öarna. Alltså en skärgård. De gamla
sköldpaddorna har två huvuden, det ena är stort och
inneslutet i samma slags skal som deras kroppar och
sprider ett rödaktigt sken. Det andra huvudet är litet
och gömmer sig inuti det större huvudet.

Pojkarna och flickorna ger sköldpaddorna, som har
människoansikten, godsaker och djuren slickar givarnas händer. Sedan följer en moralisk utläggning. Det
hårda skalet symboliserar förbenade präster och de
dubbla huvudena deras falskhet. Swedenborg håller ett
kraftfullt tal och hela scenen upplöses.

Men läsaren minns framför allt den livliga scenen
med ungdomen på däcket och avstår från moralen.
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I en av de bästa memorabilierna stiger en övermodig
ung man upp ur underjorden. Han har fått särskilt tillstånd. Han kommer fram till huset där Swedenborg
under sitt besök i andevärlden bor. (T § 80) Swedenborg blir förskräckt och stänger fönstret och talar i
fortsättningen genom det. Satanen har en kvinna med

sig, en förförerska, skön som kärleksgudinnan själv
och vältalig.

Då Swedenborg frågar om hon är hans hustru svarar han: ”Vad är en hustru? I mitt samfund känner
man inte till vad det är. Hon är min sköka.” Kvinnan
väcker vid de orden med behagfulla konstgrepp sin
mans kättja. Upptänd kysser han henne och hon säger:
”O du min Adonis.”

Swedenborg, otålig över denna intimitet, frågar efter satanens yrke och får till svar: ”Jag är filosof.” Som
en bekräftelse sätter hans älskarinna en lagerkrans på
hans huvud.

”Gud, himmel, änglar och liknande som många
pratar om i världen är bara tomma ord och fantasibilder”, säger satanen. ”Vår Gud är naturen och solen,
den stora föderskan som alstrar, uppfostrar och ger näring åt allt. Religionen är trolldom för pöbeln, himlaluft där fromhetstankarna flyger som brokiga fjärilar.
Den obildade hopen gör sig trosvingar att flyga som
örnar och ropar skrytsamt till jordinvånarna: Se på
mig!

”Vi däremot”, fortsätter han, ”vi tror på det vi kan
se, och vi älskar det vi kan ta på.” Vid dessa ord rör
han vid sin kvinna och utbrister: ”Detta tror jag på,
därför att jag ser och känner det. Men vi kastar ut annat lekverk genom fönstret och driver bort det med
en skrattsalva.”

Då Swedenborg frågar honom om han trodde på
himlen och helvetet brast han i skratt. ”Vad är himlen,” svarar han, ”annat än etern och vad är änglarna

annat än skuggor som irrar kring solen och vad är ärkeänglar annat än kometer med lång svans. Vad är helvetet annat än moraser, där grodor och krokodiler i
människornas inbillning är djävlar. Alla dessa föreställningar om himmel och helvete är tomt snack påhittat
av någon prelat för att vinna ära hos det okunniga folket.”

Swedenborgs förskräckta fönsterstängning inför
denne satan tror jag inte på. Beviset är hans goda humör inför denne representant för upplysningstidens
gäckeri och frigörelse. Han karikerar inte och kanske
har han i ett tidigare skede delat eller känt sig frestad
av de tankar satanen utvecklar.

Voltaires Candide triumferade sedan flera år i Europa. Dess gyckel har naturligtvis funnits i hans medvetande. Kant avslutade sin diatrib mot Swedenborg
med ett citat ur den boken.

På tidens litterära scen fanns däremot en förnekare
— jag nämnde honom nyss — som med skäl kan kallas
skräckinjagande, John Miltons Satan. Tiden satte Det
förlorade paradiset i paritet med och rent av över Homeros, Vergilius och Dante. Swedenborg nämner inte
Milton en enda gång i sina skrifter — lika litet som Voltaire — men det är en skvallrande tystnad. Han visste
att det var Miltons mästarhand som rört sig bakom
honom i De Cultu och att Det förlorade paradiset
osynligt fanns med i hans verk.

Swedenborg lever de första trettio åren av sitt liv i
ett kungligt tyranni, Karl XII:s. Kungen lyckades slita
sönder Sverige nästan lika bra som Hitler Tyskland.

Det anderike Swedenborg bygger rymmer ingen
mörk upprorsman lika litet som Karl XII:s välde. På
båda ställena fanns det heller ingen plats för protesten.
Ty även om Gud är människa, finns hos honom kvar
ett totalitärt drag, där någon annan väg än hans inte
tillåts eller kan finnas. Därför blir förnekaren hos Swedenborg en ofarlig yngling. Det vittnar om hans största svaghet, bristen på insikt om själens komplexitet.
Det onda blir farligt först när det också rymmer goda
impulser. Miltons Satan får sitt raseri ur medvetandet
om Evas oskuld, som ger ekon inom honom själv.
Hos Swedenborg sipprar det onda in som gift i människornas och andarnas själar. Själens undergång är en
ständigt närvarande möjlighet, men Swedenborg skakas inte av den.

Konfronterad med den hädiska ynglingen tar Swedenborg till ett skamgrepp som han ofta upprepar.
Han frågar satanen vad han menar om livet efter döden och får till svar att sådant är inbillningsfoster. Kanske finns det någon dunst i människoform som uppstiger från liket i graven, säger satanen. Det är så tron
på spöken uppkommer.

Då är det Swedenborgs tur att skratta. ”Du är ju
fullkomligt vansinnig”, säger han. ”Du är ju död och
ändå lever du.” Då äntligen vaknar satanen upp,
skäms, ropar att han är galen, att han ju själv hört änglarna ”tala outsägliga ting”.

Han försäkrar att han ska berätta allt när han återvänder till helvetet och hans kumpaner kommer då att
skämmas. Men i enlighet med de psykologiska lagarna i det andra livet glömmer satanen, då han återvänt,
vad han lärt och förklarar för sina vänner att vad han
hört av Swedenborg var ingenting annat än galenskaper.

Satanen, filosofen med akademisk krans kring sitt
huvud, är en av många av detta yrke som Swedenborg
hudflänger. Filosoferna skapar sköna termer men de är
till blott för att dölja att det ingenting finns bakom
dem. De liknar människor som söker i alla riktningar
i en vidsträckt skog men för det täta lövverkets skull
aldrig ser himlen. Swedenborgs glåpord kan inte dölja att han själv är filosof och att hans världsbild och
människosyn är noga övertänkta.







Den fria viljan





Gud, som skapat världen och är Herre över allt som
sker, har ställt det goda och det onda mot varandra.
Med pedagogisk tydlighet, som en plansch i skolan,
ritar Swedenborg upp sin världsbild.

I andevärlden är änglasamhällena lika många som de
helvetiska. De är spegelbilder av varandra ehuru med
omvända förtecken. Tänk en människa som står på en
spegel. En exakt kopia finns därnere men vänd uppochner.

Så förhåller det sig med de andliga egenskaperna.
Kärlek till medmänniskor har därnere sin motsvarighet i förakt för andra. Viljan att kärleksfullt förlåta har
sin motpol i mordisk hämndlystnad. Önskan att unna
den andra allt väger mot avundsjukan. Mot strävan att
överbrygga klyftor står i den undre världen lusten att
splittra och skapa fiendskap. Mot generositeten tecknar sig dess mörka tvillingsyster girigheten. Och så vidare.

Varje tolkare av texter och av drömmar måste ta
hänsyn till denna tvåfald. En bild med god och meningsfull betydelse i den övre världen blir ond och farlig i spegeln därnere.

Vi upplever dagligen samma mekanism. Disciplin
på det övre planet blir kadaverlydnad därnere. Demokratisk frihet blir laglöshetens tyranni.

När det ljusa faller från himlen förvandlas det till
mörker och det sanna blir en lögn. Ord, ting, djur
som företräder det goda uppe i ljuset förvandlas och
blir onda i avgrunden nedanför. De onda andarna
upplever sig själva som goda så länge de får vara för sig
själva men faller den minsta strimma av himmelskt ljus
in bland dem ser de sin egen ondska och deras ansikten framträder ohyggligt förvridna.

Denna dubbla scen ger bibeltolkaren Swedenborg
stor frihet. De två samhällena, det positiva och det negativa, håller varandra i balans. De är lika starka och
därför sker ingenting. Inom var människa finns samma balanserande motsättning. Genom hennes liv följer henne två änglar, en för viljan och en för förståndet, och två andar från nedre världen. De återvänder
till henne efter döden och i deras motsats ligger hennes frihetsgaranti. Samtidigt har hon genom dem förbindelse med både himmel och underjord.

Om änglarna och andarna inte fanns skulle människan strax gå under. Det hände Swedenborg en gång
att de avlägsnades en smula från honom. Strax började han känna kvävningssymtom och skulle ha dött om
de inte blivit återsända.

Gud har skapat en värld som står stilla i väntan. I
detta system av motsatser befinner sig var människa.

Hon är i jämvikt mellan ont och gott. Ensam av alla
levande varelser kan hon i frihet tänka, tala och handla. Hon är den som rubbar balansen. Om hon inte
kände, att hon ägde en fri vilja skulle livet vara henne
outhärdligt. Hon skulle sitta förlamad, berövad det
som är hennes liv: kampen, valet.

Swedenborg äger en underbar förmåga att beskriva
den andliga frihetens villkor. ”Vad skulle hindra den
Allsmäktige”, skriver han en gång, ”från att tvinga oss,
om han ville? Han hade kunnat driva oss med blixtar
och tordön till altarna, böja våra knän, så att vi kastar
oss ned i tillbedjan. Han kunde med ett ord krossa
våra viljor genom ständiga underverk. Men vad skulle vara vårt eget under ett sådant tvång? Skulle vi inte
snarast glöda av ondska djupast inne.” (Citerat efter
Inge Jonsson: Swedenborgs skapelsedrama s 179.)

Swedenborgs eget författarskap kan med fördel betraktas ur samma perspektiv. Vad hade hindrat honom,
som dagligen besökte de dödas värld, att ge oss bevis
för dess faktiska existens. Det hade varit just de underverk som fått våra knän att böjas. Men Swedenborg arbetar med Gud själv som modell. Hans uppgift
är att visa på en livsväg som vi själva ska finna rimlig
och riktig. Underverk skulle förödmjuka och förvirra
oss och öva tvång på våra tankar. Att han inte erbjuder oss några sådana bevis och aldrig tycks överväga
deras nödvändighet bevisar samtidigt att hela andevärlden är en självständig diktad skapelse.

Livets mysterium ligger dolt i att människan själv
väljer det goda men i valets ögonblick förstår att det är

Gud som leder henne. Hur kan detta vara möjligt? Att
på en gång tillerkänna Herren allt och samtidigt veta
att man handlar av egen vilja? Men när människan väljer fritt det goda, då förstår hon att Gud står bakom
henne och har valt för henne. Om hon däremot tror
att det är hennes eget fria val hon följer, då är hon på
villovägar och de onda andarna inom henne har segrat.

Gud vet allt. Hans gudomliga försyn ser in i framtiden. Han länkar var människas liv men om människan
visste detta skulle hon bli ursinnig och betrakta Gud
som sin dödsfiende, ty hon älskar framför allt annat sin
frihet. Därför leder inte Gud människan öppet utan
omärkligt som ett osynligt strömdrag eller som ett stigande tidvatten för med sig ett skepp.

Människan, säger Swedenborg, ser den gudomliga
försynen bakifrån men aldrig framifrån. Det vill säga,
först när hon blickar tillbaka på sitt liv förstår hon.

Det är en lära som talar direkt till mig och överensstämmer med mina erfarenheter. Den uttrycker på ett
annat sätt tanken att det gudomliga finns dolt inne i
var människa. Det står mig fritt att bejaka eller förneka det.

Till bilden av tidvattnet, som för skeppet framåt
utan att dess besättning märker det, lägger Swedenborg en annan symbol hämtad från den trädgård han
älskar. En människa tar en frukt från trädet och räcker den till en annan. Hon brukar sin fria vilja för att
lyfta handen och gripa frukten. Men frukten är en skapelse av Gud, som genom sitt verktyg solen får allt på

jorden att gro och mogna. Människan, som ser frukten, handlar i Guds anda och vad är då hennes eget?
Hennes eget är Guds vilja i henne. Tror människan
däremot att hon ensam är givaren, leds hon av högmod och egoism och därmed väljer hon det onda.





Tron





Ordet tro, på latin credere och fides, förekommer
i Swedenborgs skrifter i stor ymnighet. I den stora
engelska konkordansen på nära sextusen sidor upptar
de engelska motsvarigheterna, believe och faith, tillsammans cirka femtio sidor.

Swedenborg lägger ned ofantlig möda att bekämpa
trosvillomeningar. Två av dem väcker särskilt hans
vrede.

Den första består i föreställningen att Fadern, Sonen
och Den heliga ande är tre skilda personligheter. Det
leder till mångguderi och är en oförlåtlig synd.

I anderiket en dag möter Swedenborg några höga
präster, bland dem en biskop, som i högmodig ton
lägger ut sin Gudssyn. Fadern, Sonen och Den heliga
ande sitter, säger han, mitt i himlen på höga stolar. Faderns tron är av rent guld och han har en spira i handen. Sonens tron är av silver och han bär krona på
huvudet. Den heliga ande sitter på en tron av klar
kristall och har en duva i handen.

Runtomkring dessa tre sjunger otaliga änglar. Fadern och Sonen samtalar med varandra om vilka som
är värdiga att upptas i himlen. Den heliga ande ilar då
ut med frälsningens gåva till de utvalda. För hans andedräkt skingras synderna i deras hjärtan liksom röken
från en ugn när luftrenaren sätter in.

Swedenborg lyssnar. När biskopen tystnat tar han
till orda. Föreställer man sig Gud med hjälp av sinnliga bilder — tronerna, spiran, kronan, duvan — leder det
ofelbart, säger han, till föreställningen om tre gudar.
Det hjälper inte att ni bekänner er tro på en enda
Gud.

Själv har jag, säger Swedenborg, ända sedan min
barndom, inte kunnat förbinda Gud med något sinnligt och materiellt. Gud är en och odelbar. Varje annan föreställning är orimlig. När Jesus talar om Fadern
då menar han det gudomliga inom honom själv.

Den andra villomeningen ligger nära den första.
Tro äger inget värde utan gärningar. Därför kan Den
heliga ande inte sändas ut med nådegåvor till människorna. Den engelska konkordansen har till och med
som speciellt uppslagsord faith alone — tron allena –
som Swedenborg oavlåtligt använder i avskräckande
syfte.

Man kan tycka att Swedenborg nedlägger alltför
stor kraft på kampen mot de tre gudapersonligheterna. Man måste vara insatt i tidens religiösa strider för
att rätt förstå. Vi förstår ju inte heller varför i Swifts
Lilleputtsland kampen är så våldsam mellan dem som
äter äggen från tjockändan och dem som föredrar den
smala ändan och anar inte utan upplysning att saken

gäller nattvarden. Men äggen behåller sitt underhållningssvärde och likadant är det med Swedenborg.
Han använder som polemiker vage tänkbart vapen, finaste ironi, grovt skäll, vass satir. Gång på gång upprepar han samma trick. En präst i andevärlden, som
bekänner sin tro på en enda Gud, uppmanas skriva orden ”Gud är en”. Och varje gång händer samma sak.
Prästmannens hand förlamas och ej ett ord kommer på
papperet ty i hans hjärta finns de tre gudarna kvar.

Gud ingriper inte i våra öden och han lyssnar inte
till våra böner, ty han vet att allt beror på oss själva. Vi
har Gud inom oss. Tro är för Swedenborg ingenting
annat än iakttagande av detta gudomliga. Tron är blott
en form av kärlek. Tro är inte tankar eller något man
ska bekänna. Tro kommer av medkänsla på samma
sätt som sommaren är en följd av det vårliga ljuset. De
himmelska änglarna använder inte ordet tro och vet
inte vad det innebär. Hör de ordet uppfattar de det
som kärlek. Den som inte verkar i det godas tjänst står
utanför. Tro och kärlek är alltid samtidiga.

Mirakler bidrar inte till att stärka tron. De utövar
våld mot människan genom att tvinga henne att tro
vad hennes förnuft ej fattar. De himmelska änglarna,
alltså de änglar som nått längst i andlig utveckling,
känner varken kärlek eller tro. I stället för kärlek har
de kärlek till det goda och i stället för tro kärlek till
sanningen.

En rätt tro är den som leder till ett rättfärdigt liv.
Därför är föreställningen om rättfärdiggörelse genom
tro allena en så svår villfarelse. För Swedenborg har

tankar inget värde om de inte omsätts i verklighet.
Tankesynder straffas därför inte.

En tro utan ett mål liknar en fågel som förlorar sig
i en tom rymd. Tron på en osynlig Gud är i själva verket blind. Tänker man på Gud som en ande och söker honom i världsalltet blir världsalltet, naturen, ens
Gud och man hamnar i grov materalism. Men ingen
kommer till Gud utan att förstå att Gud är Gud och
Människa. Har vi väl en gång sett honom blir han själens utgångspunkt och det mål vi strävar efter.

Swedenborg får bekymmer med evangeliernas Jesus
för trons skull. Jesus säger till sjuka flickan: Fatta mod,
min dotter, din tro har hjälpt dig. (Matteus 9: 22) Sina
lärjungar försäkrar Jesus att de, om de blott äger tro,
kan säga till ett berg: Lyft dig upp och kasta dig i
havet och det ska ske. Än radikalare heter det: Och
allt vad ni ber om med tro i era böner, det skall ni
få.

Swedenborg vrider sig inför Jesu underverk: gång
på vattnet, botandet av sjuka, uppväckande av döda
osv. Då han inte vill rakt fram förneka dem kallar han
dem historiska. Naturen och de botade kände intuitivt
att Jesus var på väg att bli Gud, den allsmäktige, och
för honom är tillåtet att bryta de lagar han instiftat.

Vad berget, som kastar sig i havet angår, begagnar
sig Jesus av korrespondenser. Berget är en bild av
egenkärleken, som vilar med otrolig tyngd på hjärtat,
men blott ett korn av tro på den gudomliga kärleken
är nog att kasta berget — synden i havet — helvetet.

Jesusordet om bedjaren, som får allt han ber om

blott han tror, får mening om man betänker att den
som tror aldrig kan be om något annat än sådant som
hör Guds rike till.

Paulus lovsång till kärleken i Första korintierbrevets
trettonde kapitel uttrycker detsamma som Swedenborgs tro. Kärleken är en livshållning. Den rymmer
medvetandet om ett gudomligt ursprung varur medkänslan och barmhärtigheten spirar. Det centrala budskapet är att vi här ser som i en spegel. En gång ska vi
stå ansikte mot ansikte och vara igenkända.





Den stora människan
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Den stora människan — Homo maximus, alltså
egentligen Den största människan — är Swedenborgs
djärvaste dikt. I Arcana rapporterar han i särskilda insprängda kapitel därom.

”Nu får jag berätta och beskriva underbara ting, vilka, så vitt jag vet, icke är för någon kända, och icke
ens fallit någon in”, börjar han sin framställning och
kanske finns viss tvekan i hans ord. (A § 3624)

Människan är en avbild av Gud, ty vad Gud skapar
liknar Honom. Då måste universum, som också är
Guds skapelse, äga en människas form, en människa
i kolossalstorlek. I Den stora människans kropp rör
sig solsystemen och lever alla de andar som älskar
Gud och sin nästa. De som är präglade av egenkärlek
släpps inte in och svävar utanför. Trädde de in i den
väldiga gemenskapen skulle de inte må väl. (Se bl a
A § 4931)

Den stora människan är ett andligt väsen och varje
dess kroppsdel har motsvarigheter i den synliga världen. Den stora människan består av Det himmelska riket, som är hjärtats rike, och Det andliga riket, som är
lungans. De två rikena är på ett underbart sätt förbundna med varandra liksom hjärtat och lungan är i
människans kropp.

Fostret i moderlivet tillhör helt hjärtats rike ty
lungan har ännu ej vidgat sig och börjat andas. Då barnet föds tillhör hon båda rikena och lungan dominerar. Lever hon ett rätt liv i kärlek och sanning får hon
efter döden en möjlighet att återgå till hjärtats rike.
Hon går bildlikt åter in i moderlivet och återföds. Då
råder hjärtats rike över lungans.

Den stora människan äger en människas alla organ
och varje organ korresponderar med och har motsvarigheter i människans kropp. I själva verket får envar
av oss sitt liv av denna förbindelse. Utan den skulle vi
inte leva.

En gång upplevde Swedenborg själv detta samband.
Han kände i sin hjärna hur hans tanke och vilja styrdes. Han märkte hur hans lungor utvidgade sig och
drog sig samman utan någon hans egen åtgärd. Hans
hjärta slog i harmoni med andedräkten. Han uppfattade, dunkelt, hur hans njurar och alla hans organ stod i
förbindelse med rörelserna i Den stora människans
kropp.

Änglarna, som har sin bostad i Den stora människan, lever i de två skilda rikena, det himmelska och
det andliga. Men dessa är indelade i otaliga mindre
samfund, lika många som det finns organ och fibrer i
människokroppen, alltså miljoner. Andarnas hjärtan
slår vart och ett i sin egen takt men, det är det underbara, var och en tycker att hennes puls är Den stora
människans.

De änglar, som undervisar Swedenborg om dessa
förhållanden, bildar kretsar i hjärtats och lungors form
för att så visa sin hemvist. En gång sade Swedenborg
att onda andar ville honom illa. Trots det lade han sig
att sova. Han sov tryggt tills han mitt i natten vaknade. Då kände han att hans andedräkt ej var hans egen
utan kom från himlen.

Kant i sin pamflett använder Den stora människan
som tillhygge och kallar den en oerhörd och jättelik
fantasi, det vildaste av andeskådarens ”hjärnspöken”.
Martin Lamm i mild polemik mot Kant påpekar att
föreställningen om hela skapelsen i gestalt av en människa är mycket gammal. Swedenborg bygger på lärd
spekulation i antiken och under renässansen. Platon
och Aristoteles älskade att tala om världen som ett levande väsen. I Hermes Trismegistos, som Ekelöf diktade om, framställs världen som en människa med fullkomlig kropp.

I en Yeatsdikt berättar en indian hur han tror att
djur och växter föreställer sig Gud. Riporna ser världens Herre som kolossalbild av dem själva. De lever
trygga under en evig ripas vingar. Näckrosen föreställer sig att haven är en droppe regn i en gudomlig kronas väldiga blad och påfågeln ser det stjärnbeströdda
himlavalvet som en utbredd påfågelstjärt.

Swedenborgs stora människa är en variant på samma uråldriga tanke men utmärks av sin kroppsliga totalitet och åskådlighet. Lennart Sjögren har i en av sina

dikter liknat en upphängd och uppskuren djurkropp
vid ett altarskåp som står öppet. Hos Swedenborg är
Den stora människan synlig inifrån med hjärta, lungor, lever, njurar, tarmar. Ingenting är förbigånget eller
glömt och allt står öppet för vår insyn. Varje detalj representerar ett andesamfund.

I Andliga dagboken meddelar oss Swedenborg att
han dagligen uppsöks av andar, vilka sysselsätter sig
inom och utanför hans kropp. Andar kommer in under hans fotsulor och stiger upp mot knän och lår. Andar går från låren till bröstet. En ande, som säger sig
vara Aristoteles, närmar sig hans högra öra. Goda andar vistas huvudsakligen i hans huvud och onda håller
till vid stjärten eller under hans fötter. Det finns andar
som ber att få sova inne i Swedenborg. Vissa andar anländer med huvudet nedåt och fötterna uppåt. Ungefär som personer vi ser i rymdfärjor där tyngdlagen är
upphävd.

Det surrar i och kring Swedenborg av andar som
vore han en bikupa i människoform. Han vandrar på
gatorna i Stockholm, Amsterdam och London kringsvärmad av för andra osynliga väsen. Han lyssnar till
dem och skriver vid hemkomsten ned vad de sagt.
Ibland styr de hans penna.

Andemyllret i den väldiga gudakroppen befruktar
besynnerligt Swedenborgs fantasi. Ibland ritar han upp
scener och landskap som föregriper surrealismen. En
gång ser han ett ansikte över ett himmelsblått fönster
och en liten stjärna tänds vid vänstra ögat. Sedan flera
rödaktiga stjärnor. Väggar fanns men blott till vänster

och inget tak. Han trodde något ont var i görningen
men väggarna och himlen försvann och i stället syntes
en brunn ur vilken steg en vit ånga. Det sades honom
att detta var en förebildning av den trattformiga gången i hjärnan och ångan ur brunnen var mjölksaften —
lymfan. Där uppehöll sig andar av olika slag.

Trodde Swedenborg verkligen att dessa andar fanns
där och bör han i så fall inte ses och behandlas som
psykiskt sjuk och offer för hallucinationer? Om Kant
fått läsa dagboken, som publicerades först på 1800-
talet, hade han styrkts i sin diagnos.

År efter år håller Swedenborg fast vid dessa fantasier
och de bildar tillsammans ett sammanhängande och
begripligt helt. Han fortsätter att leva lugn och skenbart hur sund som helst. Han införskriver blomfrön
och plantor från Holland för sin trädgård. Han mottar
visiter — Almqvists morfar, Gjörwell, intervjuar honom — går på middagar när han bjuds. Man väntar att
han ska slitas i stycken av alla dessa andar som irrar i
hans kropp men han förblir sig lik. Han skriver var
dag leende ned sina rön.

En galenskap som är evigt konstant, som kan mätas
och vägas och beskrivas och vars skeenden arbetas in i
ett stort schema upphäver sin egen galenskap. Andarna i Swedenborgs kropp står alla i förbindelse med
Den stora människan. Hela vårt liv, allt vi upplever i
den naturliga världen, är en teater som förebildar den
andliga världen, gestaltad i Den stora människan.

Strindberg i det av Darwins utvecklingslära dominerade 1800-talet inbillade sig att han kände inom sig

rörelserna av fiskar och djur från skeden före människan. Swedenborg, övertygad om Den stora människans existens, diktar sig ett samband mellan denne
och sin egen kropp och kommer så i omedelbar förbindelse med hela universum!

Swedenborg försäkrar ständigt, att det är i vaket tillstånd och med alla sinnen spända han umgås med andarna. Men vad så! Strindberg avslutar sin roman Inferno med påståendet att allt i boken är självupplevt
och inbjuder den som tvivlar att läsa hans dagbok. Det
är en fräck lögn, som numera, sedan dagboken publicerats, vem som så önskar kan gendriva. Det hindrar
oss inte att med gripenhet läsa Inferno och lära av den.
Dante skriver i jagform och besöker de dödas riken.
Enligt en anekdot trodde en samtida kvinna att hans
mörka hy berodde på att han blivit bränd av lågorna i
Inferno.
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När Swedenborg 1744, femtiofem år gammal, tog avsked som assessor lämnade han samtidigt naturvetenskapen. Från naturen och kroppen övergick han till
själen och hans främsta uppgift blev att visa den dolda
meningen i den heliga skrift. Men den tidigare vunna
kunskapen blir kvar och söker en ny form. Swedenborg räddar den över i en mäktig lärodikt. Han tar ett

språng från kroppen till själen men behåller sin nomenklatur.

Om Swedenborgs arbete och insatser som naturvetenskapsman har lärda författare skrivit, hos oss främst
Inge Jonsson. Swedenborgs vetenskapliga produktion
är inte lika omfångsrik som hans religiösa men väldig
också den. 1734, samma år som den stora boken om
järnet, publicerar han ett naturfilosofiskt arbete Opera
Philosophica et Mineralia där han söker förklara universums tillkomst med mekaniska lagars hjälp. I nästa
stora verk, Oeconomia regni animalis (Djurrikets anatomi), 1740 och 1741, skildras naturen som ett organiskt system vars utveckling bäst förstås genom analogier med människokroppen. Slutligen, i Regnum
animale 1744—1745, söker han genomforska människokroppen för att i dess djup finna förbindelserna
med själen. Dikten om Den stora människan ger honom en möjlighet att utnyttja sina kunskaper från en
föregående period och han griper den girigt.

Hans samtida Linné, vars namn Swedenborg aldrig
nämner, byggde på grundval av mödosamma detaljstudier sitt sexualsystem som gjorde honom berömd
klotet runt. Swedenborg använde sina naturvetenskapliga studier till att bygga Den stora människan vilken snart skulle söka en berömmelse nära Linnés.

Strindberg, Swedenborglärjungen, skapade också
han sin stora människa. Efter en lång period av naturvetenskapliga grubblerier, skrev han dikten Holländaren i tre sånger. Dess andra sång skildrar en kvinna
som ett världssystem i smått, en avbild av det stora

kosmos. I höftens parabel ser diktaren kometens bana
och i stjärtens halvellipser jordens lopp kring solen.
Orions stjärnbild tecknar sig i hennes sköte och hennes knä är en molnfläck i Vintergatan. Hela universum
från det största till det minsta får tjäna himlabarnet
kvinnan. Vinrankans klängen syns i hennes näsvingar.
Ögat som en brun agat vilar på en bädd vitblå som en
duvas ägg. Det är en av den svenska diktens största
och skönaste skapelser och en fortsättning på Swedenborgs.

Men Swedenborg vill inte skönhet som Strindberg
utan vishet. Strindberg skildrar en älskad kvinna och
arbetar inne i sitt sinnesrus. Swedenborg berättar om
en varelse som är på en gång man och kvinna, men
också han är förälskad. Det är Gud själv, som är föremål för hans kärlek, och utmärkande för Gud är att
han är människa och en förening av kärlek och visdom. Studiet av Den stora människan har till syfte att
vi ska förstå vårt liv och de lagar som styr det. Med
hjälp av skeenden, ting, linjer, dofter, syner, ljud drar
Swedenborg sina slutsatser som han i lärda avsnitt i
Arcana meddelar oss.

Det händer — läsaren noterar det med viss rörelse —
att han glömmer sitt syfte och förvandlas till en inför
elever föreläsande professor i anatomi: ”När huvudskålen och vävnaderna under den avlägsnas ser man
underbara vindlingar och kretsar i vilka barklika substanser är lagda”, skriver han då och fortsätter med en
lärd utläggning av fibrerna i hjärnmärgen.

De miljoner provinser som finns i Den stora människan omfattar även kroppens inre, blodomloppet, de
olika vätskesystemen och matsmältningen. Lymfkärlen, tarmkäxet, levern, bukspottskörteln och mjälten
har sina provinser.

En ständig kommunikation sker mellan oss och andarna i Den stora människans kropp. Andar är ständiga hemliga gäster hos oss och vårt sekel skulle kalla
dem det undermedvetna. Andarna känner i minsta detalj varje skiftning i våra tankar, vårt minne och våra
begär.

Höfterna och könsorganen, livmodern, livmoderhalsen och äggstockarna hör till de goda äktenskapens
sfär. Men då kring dessa ting mycken råhet och många
smutsiga tankar förekommer på jorden hålls vetskapen
om dem dold. Vissa motsträviga andar vållar smärta i
testiklarna — både mannens och kvinnans könsorgan
finns i det väldiga altarskåpet.

Nedanför stjärten uppehåller sig andar som i jordelivet varit grymma. Änglarna ryser över monster som
efter ett fältslag inte gladde sig över att fosterlandet blivit befriat utan blott över att fältet strömmar av blod
och de själva framstår som väldiga hjältar.

I det stora celesta skådespel, som Den stora människan bjuder, är det själens förhållande till kroppen som
är huvudmotivet. Swedenborg koncentrerar sin uppmärksamhet på sinnesorganen. Själen är människans
inre som lever kvar efter döden. Ty själen är Guds skapelse och kan ej dö. Själen är närvarande i varje del av
människans kropp och därför är människan som ande
en komplett människa.


Hela den värld vi ser är en skådeplats, en teater, som
förebildar den andliga världen. Den stora människans
hjärta slår i alla människors bröst. Den tanken bestämmer visionen.

Swedenborg visar klurighet och uppfinningsrikedom när han visar oss hur varje skeende i Den stora
människans kropp har sin motsvarighet i samhället.
Människan är en mikrokosmos. Den stora människan
blir en scen för varje slag av upptåg. Andarna lever i
Den stora människans kropp var och en på det ställe
som passar hennes typ och sfär. Njurarna, urinledarna
och blåsan har till uppgift att forska i blodet efter
föroreningar och driva dem ut ur kroppen. I dessa organs provinser finns domare, vilka i jordelivet haft till
uppgift att utforska brottslingars hemliga tankar och
rena samhället från det onda. (A § 5383–84) De har
som föredöme Herren själv, han som i Psaltaren 7:10
”prövar hjärtan och njurar, är en rättfärdig Gud”.

Det synes mig svårt att ta domarlivet i himlen riktigt på allvar. Är det inte snarare ett lustigt upptåg?
Men det är stimulerande att betrakta kroppens funktioner som lika många rebusar att lösa.

Tungan har dubbelfunktion ty den mottar maten
och formar talet. I Den stora människan är tungan en
ort för dem som älskar Guds ord och söker kunskap.
Andlig mat är vetande och smaken motsvarar längtan
efter att förstå. Av sådan mat lever änglar och andar
och — underbart att säga — växer barnen i himlen av
sådan näring och blir vuxna.

Magen bearbetar födan och sorterar ut vad blodets

kretslopp kan begagna men tar sig samtidigt an människans ängsligheter och kval. Det är främst bekymmer för kommande ting som utgör människans plåga.
När människan övervinner sin ängslan blir hennes
mage lugn.

Därnere finns sådana andar som söker inge människan samvetsbetänkligheter för sådant som inte förtjänar sådan oro. Det är därför magen är så känslig.

När människan talar är det hennes ande som talar
och hennes ande som hörs fastän hon själv inte inser
det. Hon lyssnar och tror det är hennes öra som hör.
Men det är hennes själ som hör. Ordens ton, som själen bestämmer, är viktigare än orden själva. För andarna är att höra att lyda. Det är därifrån orden hörsamma och vara hörsam kommer. Det finns många
sätt att lyssna som motsvarar i andevärlden varje del av
örat, trumhinnan, hammaren, stigbygeln, städet, cylindrarna, snäckan. Örats andar är lydiga men de av
dem som hänger samman med ytterörat förstår ofta
inte meningen i vad de hör.

Änglarnas ansikten bestäms av de inre sinnena. Den
yttre människan kan inte som på jorden mildra eller
förställa uttrycken. När känslorna skiftar ser man det i
ansiktet. Änglarnas ansikten fullkomnas alltefter som
de vinner insikt men de når aldrig fullkomning ty endast Gud är fullkomlig.

Swedenborg tolkar allt som sker i hans egen kropp
som verkan av andar som där arbetar. Han ser vaije
sjukdom som en följd av begär, lösaktigheter, trätor
och han försäkrar att när dessa passioner härjar i hans

kropp stiger värme upp ur helvetet och skapar hos honom en brinnande feber. Men febern försvinner
ögonblickligen när de syndiga impulserna upphör.







Andespråket
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Det är genom samtal med änglar och andar som
Swedenborg får större delen av sin kunskap om andevärlden. Vad är det för ett språk de begagnar? Svaret
är att det i andevärlden finns många kommunikationskanaler.

I släktets första tid hade människorna en inre andning som inte märktes i den yttre. Deras tal var ännu
inte artikulerat. De meddelade sig tyst med varandra
med andedräktens hjälp och genom små skiftningar i
läppar och ögon. Swedenborg påstår att han själv som
barn övade sig i att andas på ett särskilt sätt som han
senare finner vara just den andning som han begagnar
då han talar med änglarna.

När språket kom till korresponderade att börja med
varje ord med en andlig idé. Det är ju genom orden i
bibeln, som Swedenborg når fram till Gud. Dess ord
är heliga. Det gäller i själva verket alla ord. Förbindelsen mellan ord och ande finns kvar i alla språk men är
mestadels dold för oss. Vi anar den ibland i upptända
stunder. Diktarna visar oss sambandet.


Swedenborg begagnar sig då han talar med andarna
av många språk. Ofta sitt eget ty en egendomlighet i
andevärlden är att en ande genast förstår och talar det
språk en nyanländ från jorden begagnar. Det är en
önskedröm av resenären Swedenborg från det okända
språkområdet i norr. Andar äger förmåga att helt flytta in i en mötande människa, överta hennes minnen
och hennes språk och vara övertygad om att de är den
människa som de gästar. Swedenborg mottar ständigt
i sin säng om natten besök av andar som tror sig vara
han och ikläder sig hans önskningar och fobier.

Änglar och andar befinner sig på olika andliga nivåer, en självklar följd av att andevärlden är indelad i riken och samfund. De himmelska änglarna, som befinner sig i den inre himlen och alltså är människor som
nått längst i andlig utveckling, använder aldrig ord vilka för dem är alltför grova och oprecisa instrument.
De förmår inte uttala ett enda ord på något jordiskt
språk och förstår ingenting av den bokstavliga meningen i bibeln. Det är för deras skull Ordet äger sin
dubbla mening. De kan inte tala med människor utan
måste begagna sig av lägre änglar som förmedlare.

Alla i himlen får till sist ett enda språk, ett universalspråk. Det är inte inlärt utan ges envar som en gåva.
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Det språkliga befruktar Swedenborgs fantasi mer än
något annat. Däri är han lik alla andra stora författare.
Orden är ju det medium han begagnar och det förflutnas och samtidens språkliga filosofier är honom
som Inge Jonsson visar välbekanta. Stiernhielm, Olof
Rudbeck, hans far Jesper Svedberg, som kände änglarnas språk, hör till hans svenska lärofäder.

Det roar Swedenborg obeskrivligt att betänka att
när en ängel ser en siffra uppfattar hon den inte som
ett antal mätande tid eller avstånd — ty de finns inte i
himlen — utan som en sak eller en idé. En gång såg
Swedenborg själv, då han var ”i anden”, en lång rad
siffror och förstod att det var änglar som talade med
varandra, ett på jorden utdött sifferspråk. En annan
gång såg han en skrift från himlen som bestod enbart
av siffror.

Betänk hur fattigt vårt språk är. Ett enda ord blott
för sorg fastän tusen former av smärta finns. Eller ordet grönt vars många nyanser språket inte räcker till
för. Jag minns hur Harry Martinson en gång nämnde
fyrtio olika grönt och beklagade att han inte hade ord
för dem alla. Ett sifferspråk skulle klara oändligt många
varianter.

Det har en gång, hävdar Swedenborg, funnits
en särskild, djup mening med varje siffra men den har
under historiens gång glömts bort och försvunnit. Nu

finns betydelsen blott av några få låga tal kvar. Tvåan
står för Guds dubbelväsen. De lagtavlor han skänker
Moses är två. Den första gäller allt som angår kärleken till Gud. Den andra allt som gäller kärleken till
människorna. Tre är heligt ty Gud är tredelad i Fader, Son och Helig ande men det är, som jag tidigare
nämnt, en grov synd att föreställa sig denna treenighet som bestående av tre skilda gudomliga personligheter.

Sjuan står för den frid som infann sig på skapelsens
sjunde dag. När helst änglarna i himlen använder talet
sju minns de dess ursprung. Tian står också för Gud
själv och bevisas av antalet budord på lagens tavlor.
Tolvan är tron, betänk Jesu tolv lärjungar. Kraften i
tolvan dröjer kvar även när den multipliceras med sig
själv tolvtusen gånger som bevisas av att i Uppenbarelseboken 144000 människor med Herrens namn inskrivna på sina pannor står runt lammet på Sions berg.
(kap 14) Även om man dividerar med ett tal behåller
det sitt värde. Tio finns kvar i femman.

Sifferspråket är utdött. Det inbjuder i de rester som
finns kvar till lek, men dess syfte är att befria själen så
som korrespondenserna gör.
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När orden kom till var de att börja med inte fixerade.
De befann sig i ett flytande tillstånd. Tonfallet avgjorde betydelsen. De första orden var och uppfattades av
människorna som grova förenklingar. Genom vibrationer och övertoner vid uttalet förmåddes de delge
dem som lyssnade den inre meningen.

De himmelska änglarnas tal förnimmer man, säger
Swedenborg, som en ljuv fläkt. Mindre högställda
änglars tal flyter fram långsamt och stilla som en flod
mellan gräsbevuxna stränder. Längre ned finner man
änglar som talar en smula vibrerande och stackato.
Kanske likt Swedenborgs eget tal på jorden.

Skådespelare som är medvetna om sina rösters möjligheter skulle ha glädje av att studera Swedenborg. I
en intervju — av Katarina Frostenson — sade Agneta
Ekmanner: ”Jag kan uppleva starkt att rösten inte bara
är min. Den är enorm. Kolossal. Den är pelaren i en
som förenar underjord och överjord. Människan blir
ett litet något kring detta. Jag hör min mormor i min
mors röst och min mors röst i min röst och i mina
systrars. Det gör mig tacksam att rösten inte bara är
jag.” — ”Ljuden kan betyda mycket mer än själva ordet”, lade hon till som var hon van att tala med Swedenborgs änglar.

Bibelns ord ter sig för Swedenborg som ursprungligen kommande ur en talande röst, Guds egen. Vad

Gud sade kunde ingen människa fatta eller översätta i
ord. Guds röst lät som vingars brus eller som sorlet av
oceanen. I dem kände man Guds andedräkt.

Så småningom sjönk den gudomliga rösten ned genom himlarna och började forma sig i ord. Hör man
dem uttalas ska man i dem känna deras ordlösa förflutna på samma sätt som Agneta Ekmanner i sin egen
röst hör sin mormors.

I sin bok Beröringens ABC skriver Horace Engdahl, att vi uppfattar språket och texten sådana de står
på den vita boksidan som något rumsligt och fast. En
uppgift är att väcka till liv det tilltal som en gång finns
nedlagt i det skrivna. Engdahl citerar ett stycke av
Goethe: ”Överhuvud har Shakespeare när han skrev
sina stycken svårligen kunnat tänka sig att de skulle
komma att föreligga i ordagrant tryck, så att man kunde räkna efter, jämföra och anställa reflektioner över
dem. Han hade fastmer scenen för ögonen när han
skrev, han såg sina stycken som något rörligt, något levande, som från tiljan skulle dra förbi öron och ögon
helt hastigt, så man inte skulle fasthålla och nagelfara i
detalj och där det bara kom an på att ständigt vara
verkningsfull och betydelsefull i det närvarande ögonblicket.”

Goethe redovisar här, tycks det mig, rön från sin intensiva Swedenborgläsning. Före orden hos Shakespeare finns ordlösa bilder och skeenden. Det är en
lustig tanke fast jag har svårt att övertygas om, att inte
orden kommer först.

Änglarna gestaltar vad de påstår. Örat och ögat får

kunskap samtidigt. Det är konstnärens sätt att meddela sig. Änglarna och även andarna arbetar då med underbara ögonblickliga växlingar av ljus och skugga. I
den inre himlen uttrycks allt genom ett himmelskt
ljusspel.

En gång talade andar med Swedenborg med hjälp
av lågor av olika färg. De använder gärna som en artighet mot anatomen Swedenborg bilder hämtade från
människokroppen, från hjärnan, benmärgen, lungorna, levern, mage, tarmar och även könsorganen, ty allt
hos människan äger en andlig betydelse.

De himmelska änglarnas tal ljuder mycket av vokalerna A, O och U därför att de ger en fullare ton.

När människan följer ett ord i bibeln från den lägsta betydelsen, bokstavens, till en högre hamnar hon,
som jag nämnde, slutligen i det ordlösa. Namn på
människor, på länder, städer utplånas och försvinner
slutligen helt. Änglarna högst upp har inte kvar den
allra ringaste föreställning om någon person. De vet
inte vem Abraham eller Moses är utan blott vad de
företräder. Namn är för änglarna alltför grovt materiella.

Ingen av oss får alltså behålla sitt namn, men Swedenborg har inte hjärta att vara konsekvent. Riktigt
berömt folk uppträder med namn och allt i anderiket
och har kvar sin visdom från jorden. Lärjungar till
Aristoteles, Cartesius och Leibniz, de tre största på
Swedenborgs filosofiska himmel, diskuterar en dag i
anderiket själens och kroppens gemenskap. På avstånd
ser man de vördnadsvärda lagerkransade mästarna, placerade för säkerhets skull långt från varandra. Med
vackra argument framlägger de tre lägren sin livssyn.
Kroppens sinnen liknar förmak genom vilka man går
in till själen, säger Aristotelesanhängarna. Cartesius
lärjungar svarar: Det är inte ögat som älskar en brud
utan själen. Det är själen som sänder sina bud till kroppen och inte tvärtom. Leibnizföreträdarna ansluter sig
till denna tanke men stannar vid att själen och kroppen verkar i ögonblicklig samstämmighet.

Tvisten avgörs — ty vi är ju i andevärlden där allt är
möjligt — genom lottning. På en lott står att det är
kroppen som bestämmer över själen. På en annan att
det är tvärtom, att anden avgör vad kroppen ser och
lär. På den tredje lotten står att en förutbestämd samstämmighet avgör. Vinnaren blir — Gud själv ingriper
— den som ger själen den avgörande rollen. Alltså som
vanligt seger för Swedenborg.

De onda andarna uthärdar inte änglarnas sätt att tala
och änglarna tål inte att lyssna till språket i helvetet.
När en ängel talar till en människa på jorden hörs hon
inte av de kringstående. Orsaken är att ängelns tal
strömmar in i människans tanke och på en inre väg in
i hennes hörselorgan.

Många änglar vet inte att människor finns. De har
glömt att de en gång levat på jorden. Att börja med
minns visserligen de döda sina liv och sina närmaste
men snart börjar allt blekna bort och andevärlden blir
deras enda hem. Herren tycker inte om att de talar
med människor, ty de kunde då få en kunskap som
inte är gjord för dem.


Swedenborgs diskussion om andars och änglars
språk är en god övning för tanken. Han laborerar gärna med alternativa mänskliga kommunikationskanaler.
Två gånger händer det Swedenborg enligt Andliga
dagboken att han på gatan hör musik av stränginstrument, fiol och harpa. Musiken hade ett lugnande inflytande på andarna som var hos honom. De glömde
sig själva och trodde de var i himlen. Swedenborg
kände deras glädje och påminde dem om att Sauls
svårmod och ondska fördrevs, när han lyssnade till
Davids harpa. Andarna kunde inte tänka sig att göra
något ont så länge de hörde musiken. Också nu, när
jag skriver detta, säger Swedenborg, fortsätter stränginstrumenten att tona i mitt hjärta.

Musiken liksom konsten bjuder ett alternativt tal.
Tonerna har, säger Swedenborg, inte sitt ursprung i
naturen utan i en rent andlig sfär. Harmonierna motsvarar olika former av glädje och lust i himlen. Blåsinstrumenten uttrycker en längtan efter det goda och
strängarna har med sanningen att göra. Samtliga instrument korresponderar med andliga och himmelska
förnimmelser liksom också sången gör. Tonen uttrycker erfarenheter på ett mera precist sätt än orden.
De bildar ett språk överlägset tungomål som måste släpa sig fram med ordens hjälp.

I andevärlden, berättar Swedenborg, finns en himmel där fursten ordnar musikaliska festivaler för att liva
betryckta sinnen. Då uppförs musik och sång på offentliga platser. Orkesterstaketen är då prydda med
druvklasar och spelarna sitter i tre rader, blåsarna och

strängarna fördelade efter styrkan i sina instrument. På
sidorna står de manliga och kvinnliga sångarna. Musiken pågår till stor glädje för alla från morgon till kväll.
Swedenborg är djupt musikalisk. Han är som så många
ordets konstnärer otillfredsställd med språket som är
alltför grovt och han längtar till tonerna som är renare och precisare. Han skulle ha stämt in i Geijers ord:


Tanke, vars strider blott natten ser!

Toner, hos eder om vila den ber.

Hjärta, som lider av dagens gny!

Toner, till eder, till er vill det fly.



Änglarna samlas ofta för att sjunga i kör. Deras sång är
en glädjeyttring och den liknar sången på jorden. Den
förenar livet här med det liv som följer. Swedenborg
har hört änglarna sjunga och märkte hur andarna trollbands. Änglarna bildar körer och formar sig ibland till
en gyllene krona med diamanter kring Herrens huvud. Samma slags figurationer alltså som Dante tecknar i sin komedis paradisdel.

Änglakörerna hos Swedenborg för tanken till Hosiannakören i Händeis Messias som Swedenborg kan ha
hört i London. Den som lyssnar till dess tonspråk har
lätt att föreställa sig att den låter lika i himlen som på
jorden.







De fem sinnena





Swedenborg är i förhållande till diktare som Stiernhielm och Bellman inte en sinnlig författare. Så fort
han kan lämnar han sinnevärlden för idéers och systems skull. Men han ägnar våra fem sinnen den mest
intensiva och kärleksfulla uppmärksamhet. Det hade
han gjort redan som anatom. I den nya andliga perioden flammar intresset upp med fördubblad styrka
därför att ögat, örat, näsan, tungan och huden bjuder
ideala möjligheter att demonstrera korrespondenslärans sanning. Ett resultat därav blir att sinnevärlden
kommer in i hans verk bakvägen och ger dem ett sällsamt liv.

Den oändligt komplicerade organism, som är den
mänskliga kroppen, har, lär Swedenborg, i varje detalj
själsliga motsvarigheter. Således också sinnena. Bakom
ögat finns ett inre öga som bestämmer vad människan
ser och bakom hennes öra finns ett själens öra som avgör vad hon hör. Det är anden som bestämmer vad
sinnena upplever.

Naturligtvis vet vi alla, om också blott dunkelt, att

våra sinnesorgan styrs inifrån. Det är känslans och fantasins kraft som avgör. Se på den du älskar. Det är inte
ditt yttre öga utan din kärlek, det inre ögat, som målar hennes drag vilkas skönhet intar dig. Då Swedenborg i alla sina verk håller denna tanke i blickfältets
centrum gör han det lättare för var och en att förstå sig
själv.

När människan är död är det hennes inre sinnesorgan som tar kommandot. När hon blivit hemmastadd
i andevärlden uppfattar hon allt klarare och säkrare ty
på jorden fördunklade och beslöjade de yttre sinnena
allt. Strindberg har på ett gripande sätt planterat in
denna tanke i Ett drömspel. Där klagar dottern, som
kommer från en högre och renare värld, över smärtan
att vara till på jorden, över ”att känna min syn försvagad av ett öga, min hörsel förslöad av ett öra, och min
tanke, min luftiga ljusa tanke bunden i fettslingors labyrinter”. Hon längtar tillbaka hem till det land där
sinnena är befriade från sitt slaveri. Swedenborg för
henne dit.

Ögat är det ädlaste organet i ansiktet och kommunicerar intimare med förnuftet än något av de andra
sinnesorganen. Genom ögat strömmar ljuset in i människan. När man talar om att öppna någons ögon eller
man inser något är orden, säger Swedenborg, rester av
de första människornas språk, då allt sinnligt ägde en
andlig innebörd. En viss livsflamma och ljusdallring i
ögat leder oss rätt. Alla ord äger en sådan dubbelmening, men vi ser det inte så länge vi är kvar på jorden.

Ögat äger förmåga att förvandla världen. Swedenborg ser i andevärlden rävar, örnar, får och bockar
men när han kommer närmare förvandlas djuren till
människor. Djuren var bilder som den inre synen skapar. Den store franske konstnären Grandville som
med sådant snille skildrade människor som djur skulle
känna sig hemma här.

Att vårt inre öra bestämmer vad vi hör vet var och
en som lyssnar till musik. Själen måste fostras innan
det yttre örat fattar något. Musiken är ljuvare och betyder mer i anderiket än på jorden och änglarna sjunger gärna i kör och upplever i sångens gemenskap den
högsta lycka. Det beror inte minst därpå att varje körmedlem tror att hon leder ord och ton.

Dofterna gör också de sin korresponderande tjänst.
Det är det mest överraskande i Swedenborgs sinneslära. Han var en människa med stor barnslighet i behåll
även i hög ålder och han stod hela sitt liv i ett kärleksfullt förhållande till barn. Det finns ett flertal vittnesbörd därom. Och barn är starkare beroende av
dofter än vuxna. Doften styrs av den äldsta delen av
hjärnan och brukar räknas som det mest primitiva
bland sinnena. Dofter förmår väcka dolda minnen på
ett häftigare sätt än något annat. Hos Swedenborg blir
man påmind därom.

Var människa har, lär Swedenborg, sin doft som uttrycker hennes väsen. Men först i andevärlden känner
vi den medan den på jorden är dold och uppfattas endast av hundarna och några få utvalda. Det påstås att
vår dolda doft en gång av datorstyrda sensmografer
kan registreras och användas i stället för personnummer. En sådan apparat bör då uppkallas efter Swedenborg.

Näsan står i det godas tjänst ty andningen som håller oss vid liv strömmar in genom den. Näsborrarna,
som äger den heliga tvåsamheten, förmår skilja ont
och gott åt. Vinden i Guds näsborrar betecknar himlen.

Swedenborg levde i en tid utan deodoranter. Lukterna var friare än i våra dar och arg stank hörde till
vardagslivet. Djuren fanns nära och kor och hästar gav
sina lukter. Svetten kändes var stund och fortsätter
märkvärdigt nog att kännas i anderiket. I London luktade det förfärligt i varje gränd som Swedenborglärjungen William Blake vältaligt skulle skildra. Stockholm var inte mycket bättre. De rika dränkte in sig i
parfym för att stå ut.

Vår tid är doftfattig medan Swedenborg levde i
doftrikedom. Det spelar sin roll när han i himlen släpper tusen dofter fria och ger dem tunga symboliska
funktioner.

I naturens värld, säger Swedenborg, sluter sig djuren, fåglarna och maskarna samman alltefter den lukt
de sprider. Människan förmår söka en sådan gemenskap först i det andra livet. Då söker sig de som luktar
lika samman.

Swedenborg upprättar hela doftregister som kan användas vid vandringar i andevärlden som vi på jorden
använder en karta. Så fort vi känner en doft vet vi
strax var vi är och vad slag folk som bor där. Swedenborg försäkrar oss att andarna har det skarpaste väderkorn och förmår att orientera sig med dess hjälp.

Känner vi lukten av bränt bröd, då är vältalare som
bröstar sig med tom talekonst i närheten. Luktar det
exkrementer är vällustingar nära. De hatfulla och
hämndlystna stinker av lik. Några sådana onda andar
släpptes ut ur helvetet så att Swedenborg skulle få tillfälle studera dem. Den förfärliga stanken påverkade
hans mage och han kräktes. Folk som förföljt oskyldiga stinker som av vägglöss. De giriga luktar som råttor
    eller sänder ut ”lik ångan av skållade svin i ett slakttråg.

De kärleksfulla känner man igen på dofter från markerna om våren eller på doften av färskt bröd. Doftar
det vin kan det gälla folk som av vänskap smickrar.
Finns det en god avsikt bakom är sådant smicker förlåtligt. Ett lyckligt äktenskap röjer sig i den ljuva doften från bränt kanelträ.

Swedenborg uppträder i andevärlden inte olik sin
samtida Linné. Han noterar märkvärdigheter utan att
alltid tvinga dem in i ett moraliskt schema. Då tar
konstnären inom honom överhand. Dofterna känns
därför friska i näsan som hade de bevarat sig i små
doftfickor genom århundradena. Karlfeldt vår främste
doftlyriker, bergslagsman också han, skulle känt sig
hemma hos Swedenborg.

Det doftar gott i de offentliga baden. Inne vid lavarna och karen med hett vatten skymtar baderskorna
i moln av ånga. Dofter från andeköken blandar sig
med mångfalden lukter från apotekarnas salvor och
dekokter.


En god ande drar med förnöjelse in i sina näsborrar
ljuvliga dofter, som finns i överflöd, och igenkänner i
dem något himmelskt men ryser tillbaka inför det
stinkande och illaluktande. Onda andar däremot uppfattar de goda lukterna som stygga och vidriga och flyr
till sådana som för de goda stinker. Detta i överensstämmelse med den lag som gäller i andevärlden att
var och en trivs i förhållanden som överensstämmer
med hans inre disposition.

Tungans tjänst i människokroppen är dubbel och
underbar. Det är det enda inre organ som blir synligt.
Den uträckta tungan försvinner i kroppens inre på ett
hemlighetsfullt sätt. Tungan, säger Swedenborg, vaktar ingången på en gång till lungorna och till magen
och gör dubbel tjänst. Tungan är smakens organ men
också talets och förenar så himmel och jord.

Tungan vägrar i anderiket inför det onda, men
tungor som små flammor vilka sänkte sig ned har iakttagits.

När människan kommer i andevärlden vet tungan
att skilja mellan sanning och lögn. Den som kunnat
många språk och stoltserat därmed, men inte använt
dem att söka sanningen, förstår plötsligt inte ett enda
ord. Då har tungan tagit kommandot över tanken.





Andra jordklot
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Swedenborgs anderike är en mäktig diktskapelse.
Liksom andra konstverk vill det på samma gång fängsla våra sinnen och ge oss moraliska och religiösa lärdomar.

Swedenborg nöjer sig inte med andar blott från vårt
klot. Han diktar liv på samtliga planeter i vårt solsystem och inkluderar månen. Även miljoner fjärran
världar i stjärnhimlen är befolkade. Livets lagar är lika
vart man kommer, ty Herren är den universella härskaren. Överallt finns människor, vilka efter det korta
livet i kroppen lever vidare som andar.

Anderiket är den gemensamma uppsamlingsplatsen.
Där utgör — det säger sig självt — jordklotets andar en
ringa minoritet. Vårt klots befolkning är i jämförelse
med myriaderna ute i rymden en liten insjö mot oceanen. (A § 3631)

Swedenborg besöker inte själv någon av de fjärran
kloten. Men under sina strövtåg i det oändliga, tidlösa universum möter han andar från andra himlakroppar. De ropar till varandra och utbyter erfarenheter

som flyttfåglarna i Selma Lagerlöfs Nils Holgerssons
underbara resa. Det händer att andar fruktar bli nedsmittade av jordevarelser, bland vilka villomeningar är
vanligare än hos dem. Swedenborg råkar i rymden lika
illa ut som när han en gång i ungdomen vid ankomsten till London smet i land från ett fartyg med koleraflagg och riskerade dödsstraff.

Hans fantasi är ständigt i sjudande verksamhet men
kanske aldrig i samma överväldigande grad som inför
dessa andra rymdvärldar. De snurrar i hans diktning
som en celest cirkus och bjuder alla slags varianter av
andligt liv. De föds i hans inbillning mellan 1746 och
1758. 1753 publicerade Rousseau sin prisskrift ”Om
vetenskap och konst bidragit till sedernas förädlande”.
1755 sker jordbävningen i Lissabon som skakar Europa och ger upphov till två av de främsta satiriska verken någonsin Voltaires Candide och Samuel Johnsons
Rasselas, prins av Abessinien. I dessa tre verk ifrågasätts vår civilisation och kultur. Swedenborg nämner
ingen av dessa författare men de finns i bakgrunden.

Swedenborg är inte den förste ute i rymden. Redan
i antiken besökte Lukianos främmande planeter, sådana färder har gjorts av diktare och filosofer i alla tider,
men Swedenborgs himlaresor strålar av nyskapandets
originalitet.

Swedenborg synes ofta innesluten i sin egen fantasivärld. En oktoberdag 1748 skriver han i dagboken
att när helst han tänkte på sin trädgård, på karln som
skötte den, på penningsaker, på hur det han skrev
skulle mottas och kanske missförstås eller om han

funderade på något nytt han skulle köpa, miste han
sin koncentration och blev offer för melankoli. (D
§ 3624) Här kommer liksom av misstag en bild av
hans vardag med trädgården vid Hornsgatan och inköpsbekymmer in. 1747 till 1751 är han på resa i
Europa. Han kommer hem till Stockholm och trädgården blir en kär angelägenhet. Han beställer frön
och blomsterlökar från en god vän i Amsterdam. Han
deltar någon gång i sällskapslivet i Stockholm. Han
uppträder på Riddarhuset, där han som huvudman för
sin ätt har säte, med kloka förslag om landets ekonomi. Han vill förbjuda privat brännvinsbränning och
överlåta rätten till staten. Hans dagar och hans nätter
är drömmarna och den väldiga bibeltolkningen och
där slår samtidshistorien sällan in. Jordbävningen i Lissabon ger intet eko.

Men sådan tystnad kan ha många förklaringar. Hans
andevärld är en del av tiden och han delar en intellektuell elits drömmar om ett jämlikare och rättvisare
samhälle. Drömmar som ska söka förverkliga sig inom
kort, i franska revolutionen och i Förenta staternas
lösslitande från det engelska imperiet. Livet ute i rymden sådant han skildrar det är en del av en stor utopi i
Platons, Thomas Moores och Swifts efterföljd. Den
skulle följas av tänkare som Marx och Bellamy ända
tills det blev tid att måla framtiden som ett helvete
med Orwell och Huxley och betrakta varje god planering för mänskligheten som ett illdåd på förhand
dömt att misslyckas.

Det är tragikomiskt att Swedenborg av den mest

hyllade av våra upplysningsmän, Johan Henric Kellgren, blev kopplad samman med allt slags narrar, magnetisörer, alkemister som vädjade till vidskepligheten.
Det fanns gott om dem under perioden och Swedenborg tog åtskilliga gånger avstånd från dem. Trots det
räknades han av den okunniga illviljan in bland dem.
Kellgren skrev sin dikt Man äger ej snille för det man
är galen och fick tusen skrattare med sig för resten av
vår litterära historia:


Men fast man någon gång i solen fläckar såg,

blir månen likafullt, men sina fläckar måne.

Fast Newton själv en dag i andefeber låg,

blir Swedenborg ändå helt rätt och slätt — en fåne.



Kellgren skrev i en kommentar att ”fåne” kan synas
starkt mot en man som, även om han ej kan räknas
bland snillena, visat kunskap om mineralogiska och
kemiska ting. Men vad han skrivit därom, förklarar
Kellgren — begagnande en i akademiska kretsar outslitlig infamitet — vittnar mer om ”minnet av vad han
lärt än om redigheten i vad han tänkt”. Det är dock
hans ”mystiska arbeten, vilka kläda en hel vägg” som
förmått Kellgren att utan samvete ”ställa Swedenborg
på dårlistan”.

Det är som i Kants fall okunnigheten och ytligheten som smädar. Kellgren anade inte att Swedenborg
var en bundsförvant. Med starkt lovord nämner Swedenborg en gång i Andliga dagboken (§ 5565) tidskriften Spectator som stod i sitt flor 1711, då Swedenborg var i London på sin första stora bildningsresa.
Dess fria hållning var hans. Men kanske har Kants och
Kellgrens dårstämpel varit till nytta för Swedenborg.
Han var för generation efter generation en hemlighet
och föraktet gav hans namn en ökad glans. Ingenting
är så starkt som en förnekad och undertryckt förtjänst.
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Swedenborg är ömsint vid skildringen av Jupiter och
ger oss rörande smådrag. Det anses ohöviskt där att
blicka mot någon framifrån. Därför vänder man sig
om vid vart tredje steg och böjer sig något åt sidan.
När Jupiterinvånarna ligger till sängs vänder de ansiktet inåt rummet och aldrig mot väggen. De tror nämligen att de i så fall vänder ryggen åt Herren. När
Swedenborg får höra det, erinrar han sig, att han själv
brukar sova med ansiktet ut mot rummet. Nu först
förstår han varför.

Jupiterfolket talar föga men tänker desto mer. När
de talar hörs inga ord blott ett mjukt sorl. De äter
länge men inte för att maten är särskilt överdådig utan
för umgängets och bordsamtalens skull. De sitter inte
på stolar när de äter utan på fikonblad på golvet.

De bor i låga hus, överdragna med vitblå bast eller
bark och med små stjärnor högst upp — en bild av
himlen. Några av dem bor i tält och äter inne i dem.


Andarna från Jupiter har vackrare ansikten än våra
därför att livet på deras planet är sundare och naturligare. Planeten är mycket tättbefolkad ty jorden brukas
i rättvis fördelning och ingen begär mer än han behöver för dagen. När Swedenborg ville berätta om mord
och krig på vår planet vänder sig Jupiterinvånarna bort
och vill inte höra. Ty av sådant blir man smittad.

De tror på en enda Gud. Han har i människogestalt
uppenbarat sig för dem många gånger. (A § 8541) De
vet inte att Gud låtit sig födas som människa på jorden, men anser detta ej nödvändigt för dem, ty de vet
sedan urminnes tider att Gud är en och regerar världsalltet.

Idel ljus lycka är dock inte livet ens här. Börjar någon tvivla på Gud tar man först till hot, sedan till straff
och låter hädaren, om detta inte hjälper, försvinna ur
kretsen. Det sker genom att man berövar henne andedräkten, ett dödsstraff alltså.

Det existerar också katolska avarter på planeten.
Där finns folk som kallar sig Helgon och befaller sina
drängar att kalla dem Herre. De förbjuder dem att be
direkt till Gud och förklarar sig själva vara förmedlaregudar. Som ett tecken på sin höghet bär de en tornformig hatt. Det är det odemokratiska och elitistiska i
systemet som främst väcker Swedenborgs vrede.

En gång under krisen 7 april 1744, dagen efter att
Jesus uppenbarat sig för honom i drömmen, tänkte
Swedenborg att han själv kanske skulle komma att bli
sedd ”för en helig man”. Det händer ju, skriver han,
att folk betraktar någon som ett helgon och dyrkar

honom. Strax förklarar sig Swedenborg med all kraft
beredd att bekämpa som ett ont en sådan tanke. Men
att den dyker upp är värt att besinna. Den liknar en
dagdröm om en ära utan motstycke. Hur skulle också
den som av Gud själv fått ett uppdrag och hävdar att
han mottar nycklar till bibeln direkt ur Guds hand,
kunna undgå högmodiga funderingar.

Efter hans död har de troende i hans kyrka behandlat honom ej olikt ett helgon. Hans kropp ligger i
Uppsala domkyrka i en praktfull sarkofag. Vördnaden
inför hans text har en fördel för den, som har svårt att
läsa hans latin. Översättarna lägger ned otrolig möda
för att inte missa någon nyans.

Hans uppgörelse med de ”heliga” på Jupiter har
många bottnar. När folk med sådana pretentioner
kommer till himlen, dyrkas de att börja med av sina
anställda men snart börjar de te sig löjliga och blir utskrattade. Ett löje som ofta på jorden riktades mot
Swedenborg själv. Dessa arma, bland vilka man igenkänner påvar och helgon, tycker sig i himlen hugga
ved för att bli varma. Under vedklabbarna framträder
bilden av en människa som de hugger in på. Det beror på att de tillskriver sig själva förtjänst och helighet.
Bland dem skymtar som en skugga Swedenborg själv.

Andarna från Jupiter får en ståtlig färd då de upptas
i himlen som änglar. Vagnar förspända med hästar av
eld uppenbarar sig och de åker som bibelns Elias.

Andarna från Merkurius tänker snabbare och bättre
än andarna från jorden. De är ständigt på jakt efter vetande. De söker i Swedenborgs inre hans minne men

vill endast känna hans andliga erfarenheter och avvisar allt yttre. När Swedenborg visar dem ängar, trädgårdar, nyodlingar, skogar, glittrande floder fyller de
strax ängarna med ormar och svärtar floderna. När
han frågar varför de gör så, svarar de att de inte vill
tänka på den yttre naturen utan blott på sådant som
ger kunskap om det inre livet.

De är dock villiga till undantag från denna absurda
renlärighet som inte är främmande för Swedenborg
själv. (A § 7071) När det gällde fåglar finner de sig i att
betrakta dem med glädje. Så småningom lyckades
Swedenborg även få dem att se den behagligaste trädgård full med lyktor och lampor utan att förvandla
den. De kunde alltså se materiella ting blott de i dem
kunde insmyga någon andlig mening.

Andar från Merkurius var närvarande en gång då
Swedenborg skrev och tyckte att han uttryckte sig
alltför grovt materiellt. Men han försvarade sig med att
jordens folk annars inte skulle förstå honom, ty de var
så djupt bundna i det materiella. Merkurius andar hånade jordevarelserna för att de trodde blott sådant som
fanns på papper. De tvivlade inte på svaret på frågan
om vetenskaper och konst haft en god inverkan på sederna.

Saturnus andar är redliga och blygsamma och synas
därför små. (A § 8947) När någon vill locka dem bort
från tron på Gud önskar de sig döden och små knivar
växer fram i deras händer. De vill genomborra sina
bröst hellre än leva utan tro. Andar från vårt jordklot
skrattar åt detta vansinne och saturnusandarna erkänner då, att de inte tänker ta livet av sig, men att impulsen finns där.

Alla på Saturnus vet att de har ett evigt liv och bryr
sig därför ej mycket om sina kroppar. De begraver ej
sina döda utan kastar bort dem och täcker dem i skogen med grenar. De lever av trädens frukter och är lätt
klädda ty deras hud är tjock och avvärjer kölden.

Det händer att andar från jorden frågar sina syskon
från Saturnus vilken Gud de dyrkar. Saturnusandarna
tar frågan som ett tecken på galenskap, ty hur skulle
det vara möjligt att det fanns mer än en enda Gud som
regerar hela världen.

När andarna från Mars talar förnims det som mjukaste vindfläkt mot tinningen. I en sällsam scen materialiseras ljuset till en fågel med skimrande färger. Den
flyger in i ett trångt sovrum. Medan den flyger viker
livet i den bort och den förvandlas till sten. Men den
flyger även utan liv. En ande ville fånga fågeln men
hindras av andra.

Det finns ingen centralregering på Mars. Landet är
organiserat som syndikalisterna skulle drömma nästa
århundrade.

Om planeten Venus meddelar Swedenborg (A
§ 7246) att där finns två slags människor vilka strider
mot varandra — de omilda och nästan vilddjursartade
och de milda, mänskliga. När de vildsdjursartade dör,
fortsätter de i det andra livet att frossa i rov och våld
men snart grips de av förtvivlan. De ropar ut sin djuriskhet och säger sig vara för evigt fördömda. För denna förtvivlans skull förlåts de och lyfts upp i himlen.

(A § 7250–51) Swedenborg, som fått vara vittne till sådan räddning, säger att glädjen i de frälstas ögon kom
honom av rörelse att falla i gråt.

På kloten utanför vårt solsystem är livet än mer likt
jordens under den gyllne åldern. (A § 10159 o f) Swedenborg när samma dröm som Rousseau om en
oskuldsfullare tillvaro vid naturens bröst. Han måste ju
ha hört om honom. Swedenborg påminner om Rousseau också genom sitt enkla, spartanska sätt att leva. På
sina resor tog han in hos hantverkare. Han livnärde sig
mest på bröd och kaffe och litet grönsaker. Han hade
få jordiska behov och det gav hans ande frihet. Han
städade själv sitt rum och han gick mycket enkelt
klädd.

I rymden befaller ingen över den andre, ingen vill
ha mer än vad som för uppehället fordras, alla har hjärtats lugn. Några berättar att de på sitt klot hade ängar,
blomstergårdar, skogar med fruktbärande träd, sjöar
med fiskar och fåglar i himmelsblå färg med gyllne
vingfjädrar. De hade kamelartade dragdjur men åt ej
kött, blott fisk, frukt och skidfrukter. De bor inte i hus
utan i skogen och gör sig, när det regnar eller solen
skiner för starkt, skydd av grenar. Deras kvinnor gör
trådar för sina kläder, sittande halvt tillbakalutade i en
karmstol och rullar trådarna med tårna. — Det är inte
precis ett liv för Sveriges klimat.

Den svenske diktaren Artur Lundkvist liknar Swedenborg däri att han baserar en stor del av sin diktning
på drömmar och att han diktar sig fantasivärldar. I
Drakblod från 1936 skriver han: ”Vi måste skapa symboler för ovissa och hägrande mål, för det ännu ogripbara och ouppnåeliga som vi anar långt borta i framtiden, symboler som kan lysa in i nattens drömmar och
flätas in i våra önskningars snår.” Sådana symboler
producerar Swedenborg med fjärran planeters hjälp.
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Swedenborg lever i en tid då mänskligheten ännu
knappt hämtat sig från den kopernikanska chocken.
Fram till 1500-talet var jorden universums medelpunkt och solen dess vasall. I jordklotets och historiens centrum ligger Jerusalem och där på Golgata står
korset, från vilket det budskap utgår som ska frälsa hela
världen.

Denna världsbild skänkte i födelsen var människa
en utvaldhet som motsvarar jordens placering. Copernicus krossar det jordiska adelskapet. Sedan dess har
jorden och därmed människosläktet fått en alltmer
undanskymd plats i universum. Rymden vidgas ständigt och vi marginaliseras.

Swedenborg har större mått inom sig än någon i tiden och han finner sig ej i en sådan detronisering.
Medan 1700-talets diktare älskade temat ”Människans
litenhet och maktlöshet” går Swedenborg motsatt väg.
Genom att han låter miljoner rymdklot vara befolkade med människor, som efter döden samlas i en gemensam himmel, återskapar han enheten från den förkopernikanska tiden. Samma Gud härskar överallt.
Alla solar, alla stjärnor, alla planeter är därtill samlade i
Den stora människans kropp. Vad mer kan den enhetstörstande människan begära!

Men med denna konstruktion får Swedenborg besvär med Jesus, som ju inte kan vara känd därute i
rymden. Tanken att Jesus skulle ha korsfästs på var och
en av de oändliga rullande himlakropparna är alltför
absurd.

Jesus finns alltså inte på Mars eller någon annanstans
i rymden. Kanske känns det för Swedenborg som en
befrielse. Jag föreställer mig att han skapat dessa bebodda världar för att vinna denna lättnad. I berättelserna om dem är avsaknaden av Jesus ett dolt huvudtema.

Bergspredikans ord ”Guds rike är invärtes i eder”
(Lukas 17:21) ekar tusenfaldigt i Swedenborgs människosyn. Men föreställningen om en mänsklighet friköpt med Jesu blod är honom förhatlig — se kapitlet
Gudsbok. Var människa måste friköpa sig själv. Det
ger Swedenborg ett väldigt tillskott av tolerans. Också på detta sätt deltar han i den stora befrielseprocess
som renässansen och upplysningen innebär. Han är
med och befriar människorna från trostyrannier. Det
eviga livet är inte en kristen specialitet. Alla mänskliga varelser antingen de fötts i djupaste Afrika eller i ett
annat solsystem, där Jesus namn aldrig nämnts, mottas
i himlen och har samma möjlighet att bli en ängel som
de kristna. Jesus blir en lokalgud vid sidan av den Gud

som härskar i universum. Då detta för biskopssonen
Swedenborg är en omöjlighet löser han problemet genom att låta Jesus och Gud vara samma person. Den
historiske Jesus med underverk och uppståndelse får
vika och han blir ett med den osynliga Gud. Det
känns rätt skönt.

Livet i andra bebodda världar visar att det finns en
direkt förbindelse mellan människa och Gud med förbigående av Jesus. Från mun till mun, från generation
till generation, går där budskapet om att människan
skapats av Gud och liknar Honom och att meningen
med hennes liv är att återförena sig med ursprunget.
Människorna därute lever i trons oskuld och förverkligar evangeliets ord: Edert tal skall vara ’ja ja’, ’nej
nej’, vad därutöver är, det är av ondo. (Matt 5:37) När
de i den gemensamma andevärlden får höra att Gud
stigit ned i människogestalt på jorden förstår de strax
innebörden och meningen därav. De behöver inte Jesus. De hade inte glömt den i Guldåldern vunna insikten.

Människorna på de andra planeterna, vilka alla har
sina bestämda platser i Den stora människan, omfattar
en Gudstro som nära överensstämmer med Swedenborgs egen. Deras religiositet är ofta innerligare än den
man finner på jorden. Några av Swedenborgs utomjordiska infall får räknas som konstnärliga extravaganser. Det finns hos honom en lust till krumelurer. Men
oftast tycks mig livet på de andra planeterna vara skildrat just med den outtalade tanken, att evangeliernas
Jesus inte behövs för frälsningsverket.


Varför uppenbarade sig då Gud i Jesus gestalt på vår
jord och inte på andra klot. Swedenborg löser problemet på ett sätt som utmanar löjet men demonstrerar
hans fantasis djärvhet och hans hjärtas stora barnslighet.

På vår jord hade kunskapen om Gud glömts och
mänskligheten irrade i mörker. Guds kärlek och visdom var emellertid bevarade i bibelordet. Gud såg till
att på vår jord skriv- och läskonsten utvecklades. De
behövdes inte på de andra planeterna där kunskapen
om Gud levde kvar. (A § 9350) På jorden idkades därtill ett livligt umgänge mellan skilda folkslag. Fartyg
seglade ständigt mellan världsdelarna och bibelordet
kunde spridas. Denna reselust saknades ute i rymden
där man höll sig på samma plats livet ut och var nöjd
med sitt ja och nej.







Bildspråket





Swedenborg föreställer sig att de första människorna såg världen som ett bildspel. Allt på jorden betydde något. Henrik Wergeland såg i ormen en ängel
som försökte slå ut sina vingar. Han arbetar i Swedenborgs anda.

I Swedenborgs bildspråk tilldelas djuren och växterna bestämda roller. Några är onda och andra goda enligt ett schema svårt att acceptera. Fåglar företecknar
det intellektuella livet och ljuset. Turturduvan hör
samman med kärleken men korpens svarta färg är ett
tecken på falskhet. Örnen har dubbla roller. Den lyfter sig på starka vingar mot ljuset men samlar sig också girigt med andra rovdjur vid kadavren.

Swedenborg dömer djuren helt och hållet från
människans synpunkt. En ny tid bryter in då en människocentrerad världsbild hånas men Swedenborg är
gammaldags. Krokodilen, påstår han, förvandlar sin
föda till gift. Likaså törnrosbusken frambringar taggar.
Ett gott träd däremot använder regnets och solens
kraft till goda frukter. Lammets tilltro till herden visar
dess fromma natur.


Naturföremålen blir så indragna i Guds stora drama.
Ugglan och flädermusen, som trivs i mörkret, har valt
det onda för att nu inte tala om ormen som krälar i
stoftet. Duvan sänkte sig ned över Jesus huvud, då han
döptes av Johannes och visade därmed sitt ljusa och
fromma sinnelag. Vårt språk är alltjämt fullt av sådana
värderingar.

Allt i naturen, säger Swedenborg, vittnar om återfödelse. En del fåglar doppar sig gärna i vatten för att
tvätta och rena sig för att sedan återgå till sin sång.
Några decennier senare skulle Runeberg använda
samma bild ”Som vattenfågeln dyker ned i fjärdens
klara bölja / att minsta fläck av stoft därmed / från sina
vingar skölja.”

Swedenborg känner sig instängd så fort han inte
finner en andlig motsvarighet. En gång sammanträffar
han med folk som håller på att översätta bibeln. (D
§ 1950) Han tyngs till jorden av deras närsynta läsning. De skryter med sin kunskap i hebreiska men de
ser blott till ordens yttre och inte till deras mening.
Därav blir Swedenborg obeskrivligt trött och han betänker att vanligt folk och barn är klokare än dessa lärde.

Om bibeln är skriven av herdar och bönder och fiskare så har Swedenborg egna erfarenheter från Bondesverige att komma med.

Prästernas uppgift är att upplysa om Ordets helighet
och Herrens gudomlighet men bland dem finns
många falska tungor som dyrka naturen i stället för
Gud. Även svärmare har brinnande nit. De kastar tron

och kärleken. De har tron och kärleken liksom i en
säck på ryggen. När de predikar hänger de framför ansiktet liksom en idisslingsmage ur vilket de uppstöta
sådant som de menar ska tjänstgöra åhörarna till föda.
En bild som inte har tjänat ut.

Swedenborgs naturkunskap är solid men läsaren
märker den inte alltid då han från sinnesintrycket genast störtar upp i det andliga och sedliga. Falskt folk
liknar människor som bjuder ut berguvens ägg som
duvoägg, säger han en gång. Alltså vet han att berguvens ägg är vita som duvans.

En morgon i andevärlden förstod Swedenborg att
han mötte kineser, ty de framställde gestalten av en ullig bock, en kaka hirs, en ebenholtssked och en simmande stad. Bilder alltså för den trygghet kineserna
känner i sin gemenskap. Det är ju på det ostindiska
kompaniets tid och förbindelserna med Kina är
många.

En motsträvig mot hans lära, säger Swedenborg,
liknar en gosse som tror sig kunna gå rätt med bindel
för ögonen, sjömän som seglar utan kompass, en
vandrare i dimma som tar fast en fågel och finner en
skorpion som ger honom ett dödligt bett eller en fiskmås eller glada som hugger klorna i en alltför stor fisk
och dras ned under vatten och kvävs.

När jag var ung snubblade jag en vårdag i ett uppländskt landskap på en sten. I det ögonblick jag reste
mig upp såg jag en törnros som lyste till med ett ljus
av helt annat slag än det jag kände tidigare. Jag övertygades om att ljuset hade ett budskap. Någon hade

givit mig en gåva och jag visste inte vad jag skulle göra
av den, blott att den fanns och trängde ned i min själ.
Blomman liknade ett fönster genom vilket jag blickade in i den annan slags verklighet som mitt yttre öga
inte kände till.

Jag grubblade i flera år på denna gåta och jag tvivlade aldrig på att en lösning fanns. Jag känner hos
Swedenborg igen denna upplevelse av intensifierat ljus
blott starkare och oftare upprepat.

Ljuset i himlen är andligt, säger Swedenborg, och
kommer från Herren som är den andliga världens sol.
Vår sol är en symbol för denna högre sol. Det tycks
mig som ett bra svar på min gåta. Det passar också in,
skriver Swedenborg på Jesu ord: ”Jag är världens ljus”.
(Johannes 8:12)

En människas ande ser för änglarna ut precis som
hon är till det inre. Den falske fruktar att bli sedd i
himlens ljus. Är människan god ser hon vacker ut men
är hon ond är hon ett vidunder att se på.

I himlen är värme detsamma som kärlek. Det gudomligt sanna visar sig där som ljus och det gudomligt
goda som värme, men de båda är dock förenade till ett
fastän det finns änglar som tar emot mera av det ena
än av det andra.

Det är värmen förbunden med ljuset som får livet
på jorden att blomstra. I himlen existerar samma förbund mellan värme och ljus. Därför kallas det Paradis
ty det sanna och det goda är där förenade liksom ljuset är förbundet med värmen här på jorden i vårbrytningen.


Allt i världen, träd, sädesslag, gräs och frukt skapas
genom solens värme och ljus, säger Swedenborg med
en egendomlig skälvning i stämman. Därav är klart
hur stor alstringskraften är i denna värme och dessa
ljus. Hur stor är då inte alstringskraften i det gudomliga ljuset.

Att orden och tingen är tecken blir, när man länge
uppehåller sig hos Swedenborg, något självklart och
naturligt. I den stora boken om Järnet som Swedenborg publicerade 1734, alltså tio år före drömkrisen,
ägnar han ett avsnitt om upptäckten av ett fynd med
gediget silver i en järnmalmsgruva i Nordmark i
Värmland 1726. ”I järnet låg”, skriver han, ”denna
ädla avkomma gömd liksom i ett moderligt sköte eller liv; med detta foster hade järnet länge varit havande tills det efter lång tids förlopp framfödde nämnda
livsfrukt.” ”Emellertid blev detta efterlängtade och
vackra barn icke långlivat utan avsomnade efter några
månader i sin faders sköte.” Det är ett vackert exempel på att han inte behövde andarnas hjälp för att finna slående bilder.

Det bör på hans konto uppsättas att han i motsats
till så många nitiska kristna hade förståelse för hedningarnas avgudabilder liksom han också stannade i
vördnad inför antikens gudar: Jupiter, Diana och
Apollo.

I Domarboken, sjuttonde och artonde kapitlet berättas hur Dans söner bortförde Michas skulpterade
avgudabild och hur denne sörjde. Hedningen, som
också han dyrkat en avgudabild, greps av stor smärta

och medlidande och avslöjade så sin goda och ädla natur. När goda andar sedan upplyste honom om att
Herren är den Gud som styr hela världen förstod han.
Hos honom fanns medlidande och kärlek och han
blev också efter undervisning upptagen bland änglarna.
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Då den döda vaknar upp, ber hon ej sällan att bli
förd till Paradiset ty hon längtar efter dess lycka. Hennes bön beviljas av de änglar som bildar mottagningskommitté. Strax är hon där. Men i lyckolandet står
besvikelser på lut.

Anledningen är att hon enligt rådande lagar i andevärlden erbjuds det paradis hon drömt sig. Paradisen är
därför åtskilliga. Många människor har primitiva föreställningar om vad lycka är. Swedenborg ägnar dem
inte dess mindre sin uppmärksamhet.

Han uppträder som en lärare, vilken vill ha alla i
klassen med sig, även de minst upplysta. Han betänker
att det finns många nivåer i bildningens stora stad, att
tankegångar som eliten föraktar lever kvar hos många.

En gång möter Swedenborg en till andevärlden nyanländ, som kastar sig på knä och ber till Gud att bli
upplyst om förhållandena här. En ängel hjälper honom upp och säger:

Du har bett att bli undervisad om himmel och helvete. Undersök då och lär vad glädje är och du kommer att få veta. Ängeln försvinner och anden ger sig
ut på strövtåg. Hon frågar alla hon möter och får skiftande svar. Glädje är glädje svarar en. Den ena glädjen
är lik den andra. Vi vet ingen skillnad.

Glädje är tankens leende, svarar en annan. Då glädje råder strålar ansiktet, man talar skämtsamt, man rör
sig lätt, människan är glad och nöjd.

Glädje är att äta gott, dricka gott, berusas av utsökta viner och samspråka om olika ting inte minst om
erotiska lekar är ett annat bud på glädjebörsen.

Den nyfikna anden blir missnöjd med dessa svar
som tycks henne tölpaktiga. Ängeln uppenbarar sig då
ännu en gång och för henne uppför en kulle till andar
som upplyser henne om att glädje är den känsla som
uppstår när kärleken handlar. Glädje är den goda viljan hos människan. Varje människa lever inne i sin
glädje. De onda har sin glädje i att hämnas och bedra.
De goda gläds åt sin kärleks goda gärningar.

Swedenborg skapar ett antal sedelärande paradissketcher där han visar upp sig från sin barnsliga söndagsskolesida.

De som hoppas av Paradiset sinnliga njutningar, mat
och dryck och fest inbjuds till praktfulla himmelska
måltider med Abraham, Isak och Jakob. De placeras
vid långbord och kostliga rätter och de bästa viner bärs
in. Gästerna hugger in med god aptit. Efter maten
uppförs danser och symfonisk musik ljuder. Men redan andra dagen äcklas de av all den mat de proppar i
sig och får avsmak för vinet. De ber som en nåd att tas
därifrån.


Ängeln, regissören bakom scenen, visar dem då att
de varit offer för en sinnesvilla. Patriarkerna vid
bordsändan var i själva verket utklädda bondgubbar
med yviga skägg.

Andra lyckoaspiranter trodde att Paradiset bestod i
att slippa arbeta. De förs till en trädgård där ljuva frukter och ett övermått av druvsaft serveras medan sånger föredras och springbrunnar sorlar. Men överallt satt
folk och vaggade med huvudet i händerna och grät.
Då en ängel frågar dem efter orsaken, förklarar de att
redan efter tre dar i Paradiset kände de sin sällhet mattas och ville därifrån men de hade förgäves irrat kring
och ej kunnat hitta utgången liksom i en labyrint.
”Nu sitter vi här sedan en och en halv dag men ju mer
vi se på rosorna och smakar på pomeranserna desto
mer tröttar de oss och därför gråter vi.” — Jag tänker
på Stig Dagerman som inte kunde arbeta sina sista år
och av läkaren fick diagnosen överansträngning.

Andra andar, som trott att livet i himlen består i att
lova och prisa Gud, stängdes in tre dar i ett tempel där
Gud dyrkas från morgon till kväll. Folk sover eller
gäspar, försöker smita ut men vakter driver dem tillbaka. De instängda känner sig svimfärdiga av de fromma talen och bönerna och av barmhärtighet får de
komma ut till slut sedan de erinrats om att Herren inte
har behov av lovsägelser utan blott vill att vi ska utföra ett gott arbete i samhället.

Ännu värre går det för dem som trodde himlen var
muntert samtal och kvicka infall. De fördes in i salar
där alla tycktes upprymda av skratt och erotiska skämt.

Några lyssnade till skvaller från hoven och från politiken och den vittra världen. Folk sprang som galningar från rum till rum giriga att uppfånga sista nyheten.
De flåsade av upphetsning och blev snart utmattade
och bad att få komma därifrån. Men dörren var
stängd. De kände sig som fiskar på land nära att kvävas.
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Vari består den glädje som inte följs av besvikelse?
Flertalet av dem som ber om Paradiset föreställer sig
att det är tillåtelsen som är det avgörande. Som till en
teaterföreställning där man måste ha biljett. Lyckan i
himlen är något man får som en gåva, en lotterivinst
som förändrar ens liv. Mot ett sådant misstag riktar
Swedenborg sitt hån.

En gång är han vittne till hur nytillkomna andar
ombeds välja sig ett hus i ett himmelskt samfund. Men
några hittar ingen passande bostad. En särskilt utbildad
väktare mäter inre värme och ljus hos de sökande och
får här förklaringen. De har kommit till fel ort.

Missförstånden om salighetens väsen beror på människornas svårighet att förstå att himlen är en sinnesart
och måste erövras i varje hjärta. Himlen måste man
själv ha med sig för att komma in i den. Himlen är
inte ett lyckorike, där Gud härskar som kung och delar ut nådevedermälen. Gud finns inte i himlen. Gud
är kraften bakom allt på samma sätt som vår sol är allt
livs källa. Gud är utanför.

Gud ingriper inte. Han skulle inte kunna det, även
om Han ville, ty han ser inte det ändliga, utan blott det
som kommer från honom. Gud kan inte ha sin bostad
i något annat än det som är Hans. Och Gud är blott
det inom var och en av oss som är oändligt och evigt.

Människan är ju — se kapitlet Guds bok — från sin
skapelse Guds avbild men det gudomliga är dolt inom
henne och osynligt för henne själv. Hon vet inte längre vad himmelsk lycka är men har kvar behovet av
den. Hon längtar att återvända. Det är meningen med
hennes liv. Swedenborgs himmel är en dröm om själens växt.

Man kan därför inte lyftas upp bland änglarna av
barmhärtighet. Vore det möjligt kunde ju vem som
helst upptas i den himmelska lyckan. Jesus är mycket
lättsinnig när han lovar den botfärdiga rövaren på korset bredvid honom att samma dag vara med honom i
Paradiset. Swedenborg undviker att polemisera mot
en så hög person men inskärper att himlen inte är en
gåva, att inte ens Gud kan skänka himlen till någon.
Människan måste själv erövra den.

Ingen kan stiga in i himlen utan att vara förberedd
genom en lång själslig process. Rövaren i himlen skulle snart känt sig obehaglig i en miljö han inte var förberedd för och längta därifrån. Jag tror att Swedenborgs fientlighet mot Paulus har sin grund i hans
plötsliga omvändelse. Swedenborg möter en gång

Paulus i andevärlden och diskuterar med honom mirakulösa förvandlingar. De är omöjliga hävdar Swedenborg i polemik mot aposteln och såg honom då
förvandlad till ett spädbarn som inte kunde tala eller
tänka utan blott fäkta med händerna. En bild på den
hjälplöse som tror sig frälsas genom ett underverk.
(D § 4322)

Swedenborg betonar att den sinnets frid som är den
himmelska lyckan inte kan beskrivas. Himlen når blott
den som känner vägen dit, skriver han. Man lär känna vägen genom att tänka på dem som vandrar den.

Evert Lundquist, målaren, berättade en gång i ett
TV-program om en episod från hans ungdom på
Konsthögskolan. En kamrat uppmanade honom att
sluta efterhärma Leonardo och i stället söka sin egen
personlighet. Deras lärare Carl Wilhelmson hörde det
och sade att sin egen personlighet finner man i kärlek
till något annat och högre, alltså just i studiet av mästarna. Det är Swedenborgs lära.
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En majdag 1748 på morgonen hände det Swedenborg
att han kom i en egendomligt rofylld stämning och
förstod att han upplevde glädjen i himlen. Han kände
medlidande med alla de olyckliga som ängslas. Han
var befriad. Tillståndet varade ungefär en timme. Kanske spelade våren kring honom sin roll. Det var ju vår
och flyttfåglarna hade just kommit. ( D § 1908)

På hösten samma år berättar Swedenborg i dagboken om en man, som haft en hög position på jorden
och vunnit anseende som vis och from. Anländ till anderiket sade han sig övertygad om att den himmelska
glädjen bestod i ett underbart gyllne solljus. ”Härlighetens ljus” kallade han det. (D § 3348) Fick han leva
i ett sådant ljus skulle han vara i himlen.

Här kan man se, kommenterar Swedenborg, att
även den visaste på jorden inte vet vad himmelsk
lycka är, ty den fordrar alltid ömsesidighet. Mannen
som dyrkade ljusets härlighet lärde sig senare ett nytt
och djupare slag av lycka.

Kanske är denne man ett dolt självporträtt och
Swedenborgs höstanteckning riktad mot vårens rofyllda lycka. Är inte den högställde andlige Swedenborg
själv? Härlighetens ljus kan innebära en egoistisk njutning. Kärlek till nästan måste till. Jag tänker på den
njutning som konsten ger, musiken framför allt, dess
lyckorus som skänker en frestelse till flykt.

Men redan i majanteckningen fanns de vackra orden om medkänsla med alla som ängslas och den känslan hör gemenskapen till. Lyckan i himlen har gemenskap som förutsättning. Trögheten hos de till anderiket nyanlända beror inte bara på den ovana miljön
utan också på att de ännu inte sökt sig till ett samfund,
där de kan utbyta livgivande tankar med likasinnade.
(D § 400) Swedenborgs skrifter är handböcker i konsten att leva tillsammans. Att utbyta tankar med andliga fränder är en ständigt eftertraktad lycka som han
själv sällan fick uppleva. Hans verk är fyllda av andar
som söker gemenskap. De kommer från samma glesbebodda och på samtalspartners fattiga fosterland som
han.

Han var därtill en särling och en hädare och fick
hålla tyst i Sverige med sin tro av fruktan för åtal. Alla
hans verk publicerades utomlands, och fick medan
han levde få läsare. I himlen ger han en hedersplats åt
människor som stridit för ordets och talets frihet. I andevärldens London bor sådant folk i särskilt hedrade
kvarter. Engelsmännen, säger Swedenborg, representerar det bästa i kristenheten ty de har ett inre intellektuellt ljus. Det märks inte på jorden men visar sig i
den andliga världen. Detta ljus har de fått tack vare att
de fritt kan tala, skriva och tänka.

Arcana Coelestia, det väldiga bibeltolkarverket,
publicerades just i London. Vilken otur att en av dess
läsare var Immanuel Kant som med fräck men avväpnande öppenhet förklarar, att han aldrig skulle bemödat sig att skriva om en sådan fåntratt som Swedenborg om det inte hade varit för att han ville ha valuta
för sin utgift, hela sju pund kostade verket, och för
mödan som skriften gav honom att läsa.

Allt Swedenborg skriver präglas av längtan efter
gemenskap. Varje människa lever genom andra och
förmår uppleva sig själv först när hon möter någon
ansikte mot ansikte. Då hon blir förstådd sprider sig
ett sken över hennes ansikte och hennes ögon lyser
som ett tecken att hon kommit rätt.


En israel, som bott ett par år i Sverige, sade mig att
svensken inte vågar vara lycklig. Bor två svenskar på
en ö kan man vara säker på att de byggt i var sin ända.
Två israeler däremot skulle bo tätt intill varandra, ty
de vet att lyckan finns blott i gemenskapen. Den tankegången skulle Swedenborg ha uppskattat.

I kristenheten har det funnits gott om fromma män
och kvinnor som drar sig undan i from isolering.
Symboliska svenskar alla. Eremiten i öknen i evig
from kontemplation är en vördad kristen förebild. För
Swedenborg är han en skam, ty han glömmer att kärleken till Gud ej kan finnas utan kärleken till nästan.
Hans Gudskoncentration är idel själviskhet.

För Swedenborg blir all andlig odling ett resultat av
samtal och av möten med andra. Det fromma uppgåendet i Gud, kontemplationens mystiska extas är honom främmande. Kärleken till Gud finns inte utan
kärlek till medmänniskorna. Denna tvåsamhet är människolivets innersta.

I Swedenborgs anderike går det illa för helgonen.
Till och med apostlarna behandlas onådigt. Det finns
tusentals andar i himlen som andligen står högre än de,
meddelar Swedenborg. Han lägger i andevärlden märke till att när andar, som är snåla med sin insikt, närmar sig ett himmelskt samhälle känner alla där en
minskad glädje. Att dela med sig till andra är en förutsättning för livet i himlen.

En trotsig ande, som Swedenborg möter, insisterar
på att han kan leva ensam. Man avskär honom från
förbindelse med andra. Följden blev att han berövades

sina tankar, föll omkull som livlös och rörde armarna
hjälplöst.

Swedenborg säger att han i himlen bevittnat handgripliga manifestationer av gemenskapslycka. Några
ängla-andar bildade tillsammans en armljusstake med
lysande lampor och blomverk och de trodde sig göra
detta av sig själva. Men Swedenborg undervisade dem
om att Herren drev dem därtill och de erkände att
så var fallet. Samma slags himmelska fenomen, där
många andar tillsammans formar heliga bilder beskriver Dante i himladelen av sin komedi.

I den övre himlen har änglarna förverkligat alla de
möjligheter som finns dolda i människan. Men varje
ängel vet att hon har långt kvar på vägen mot Gud.
De föreställer sig den gudomliga lyckan som ett underbart palats, som man når i en trappa med tolv steg.
Ingen når ens till första steget utan Guds hjälp.

Lyckan för änglarna består i hängivenhet och inte i
medvetenhet om hur deras lycka fungerar. De lagrar
inte i sitt minne vad de lär av de gudomliga sanningarna. De införlivar dem med sitt väsen och omsätter
dem i sitt liv.

En ängels visdom tar sig uttryck i att hon aldrig tror
sig vis. Hon känner sig aldrig överlägsen någon annan
och hon utgår från att varje varelse hon möter befinner sig på hennes egen nivå eller står högre.

För ängeln är de gudomliga sanningarna självklara.
Tvivel är omöjligt. För en ängel vore det som man
med en kamrat besåg en trädgård och sedan diskuterade om den fanns eller inte.


Swedenborg är särskilt innerlig och bevekande då
han skildrar de olika änglastadierna. En förnimmelse
av oförmodad tillväxt och ett behov att dela med sig
är rätt tecken. I helvetet är det tvärtom. Där vill alla
behålla allt för sig själva och i denna girighet ligger en
stor del av smärtan.

Änglarna avböjer varje uttryck av tacksamhet för
det goda de gör, ty de känner att allt gott och sant
kommer från ovan. De förundrar sig över att någon
kan tro att han är vis av sig själv och gör gott av sig
själv. Andar som tror så tas inte emot i himlen. Änglarna flyr undan dem och betraktar dem som tjuvar
därför att de fråntar Herren vad som är hans.

En ängel känner man igen på anspråkslösheten, på
något egendomligt rent i uppträdandet, på att hon utgår från att världen och andra existerar oberoende av
henne själv. Änglarna är, skriver Swedenborg en gång,
som faderlösa och änkor. De har ingen annan far och
mor än Gud.

Vilhelm Ekelund hör till Swedenborglärjungarna:
”Vart man ser hos Swedenborg”, skriver han i På
havsstranden, ”är det själviskhetens ödeläggande inverkan på sanningslivet varpå han — Swedenborg —
först och främst har uppmärksamheten fästad, och är
det ej det trogna, ihärdiga fasthållandet härvid som
han har att tillskriva sin senare ålders lycka, sin regeneration?”

Den himmelska lyckan, förtydligar Ekelund, består
i flykt från det egna och helvetet är att förstå som det
själviska. Självkärleken föröder människans själ och

kärleken till andra är det enda botemedlet.

Den himmelska glädjen kan ej beskrivas, säger Swedenborg. Den består av ljuvheter som kommer från
hjärtat och därifrån breder ut sig i alla fibrer i kroppen.
Kroppens njutningar ter sig i jämförelse med de himmelska som en grov och sträv jordmassa mot den renaste och blidaste luft. Ju högre upp i himlen man
kommer desto snabbare andlig växt. Ett maximum
finns inte. Ännu efter tusen år fortsätter tillväxten med
oförminskad hastighet. Därför har lyckan ett oändligt
antal grader.







Helvetet — Det onda
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Gud vänder aldrig bort sitt ansikte från någon. Än
mindre kastas någon ned i helvetet. Gud är idel barmhärtighet och kärlek. Det är människan själv som väljer det onda.

De helveten Swedenborg visar oss är belägna nedanför himlen där änglarna bor. Detta är självfallet inte
att ta bokstavligt, ty upp och ned finns inte i andelivet
och sådana termer används blott för att våra jordbundna tankar ska få fäste.

Helvetet är ett tillstånd som behagar dem som lever
där. Visserligen tycks det oss att helvetet består av
mörka illaluktande grottor, av städer med trånga gränder som ljuder av nödställdas skrik eller av träsk med
paddor och ormar. Men för helvetesborna själva ter
sig allt ytterst behagligt och välluktande och bekvämt.
Ty de har valt att leva som de gör och det är änglaperspektivet Swedenborg bjuder oss.

Varje till ande förvandlad människa längtar, precis
som hon gjorde på jorden, efter folk som tycker som
hon. Förnekade hon Gud och det andliga livet vill

hon nu i anderiket vara med sympatisörer. Ville hon
pina sina medmänniskor väljer hon att vara bland
mördare och tjuvar. Det andra livet är alltså som det
första. Man kan säga att de är identiska.

I bibeln talas om evig eld och tandagnisslan. Några
har tänkt sig att det är frågan om materiell eld som
bränner de arma. Andra har föreställt sig att tandagnisslan kommer av kval som samvetet väcker hos
de dömda. Det är ett missförstånd som Swedenborg
är ivrig att gendriva. Samvetskval finns inte i helvetet
ty sådana känslor hör de goda till. Den eviga elden
är skön för den som brinner inne i den, ty vad en
människa älskar och åtrår känner hon som njutningsfullt.

I Dantes Inferno är tillvaron organiserad efter ett
lättfattligt pedagogiskt — moraliskt system. Där finns
äktenskapsförbrytare, förfalskare, massmördare, hädare, upprorsmän, förrädare. Swedenborg är vid sidan av
Dante en familjepojke snarare som kommit föga i
kontakt med brottslingar, än mindre med vilda upprorsmakare. Därför är flertalet av de fördömda hos
Swedenborg syndare mot tron.

Han har få personliga exempel. Ett olyckligt syndande kärlekspar med utsatta namn som Francesca och
Paolo hos Dante ger han oss inte men desto flera
namnlösa äktenskapsbrottslingar. Han föredrar generella fördömanden framför individuella avskräckande
exempel. Strindberg och Dante praktiserade motsatt
metod. Endast genom att angripa personer träffar man
det onda. Swedenborg är i detta vetenskapsmannen

som söker regeln, medan Dante är konstnären som
gestaltar i kött och blod.
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Swedenborg, som många andra inom kristendomens
sfär, menar att det i jordelivet avgörs hur det ska gå
med människan efter döden. Det kan tyckas grymt att
en kort tid på jorden bestämmer vårt öde i evigheten.
Inom Swedenborgianismen har man diskuterat detta
problem och sökt bevisa att Swedenborg tänkte sig
möjligheten av upprättelse efter en tid av undervisning och korrigering.

Frågan är enligt min mening ovidkommande. Något bekymmer för dem som vistas i Swedenborgs helvete behöver vi inte ha, ty de mår förträffligt. De oroas då de förstår, att det finns ett bättre och högre liv.
Då stänger de fönster och dörrar och återvinner sin
samvetsfrid. Det är alltså som på jorden. De strider inbördes ibland ty var och en vill vara främst och det tumult, som då uppstår, är bibelns tandagnisslan. Men
något helvete finns inte. När döda anländer till anderiket väljer de att vara där de trivs och de skulle egentligen ha det ganska bra — bortsett från inbördes strider
— om det inte vore så att ljus då och då faller in från
himlen och förändrar perspektivet.

Varje människa som ett ögonblick sett sig själv i ett

annat ljus än det självkärleken vanligen håller henne
med, vet vad som då sker. Där nyss syntes ett leende
ansikte och rimliga förklaringar till allt fanns till hands,
framträder det förfärligaste odjur.
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Swedenborg som helvetesskildrare visar den mest beundransvärda uppfinningsrikedom. Materialet kommer främst till honom i drömmar. Drömmar infinner
sig så fort han somnar och bildar en ständigt skiftande
fantastisk fantasivärld.

Helvetetsbilderna dominerar och bildar ett Inferno.
Kanske inte av samma bistra allvar som Dantes men
rörligare. Men vad sinnrik variation angår överträffar
Swedenborg alla. Kanske är Hieronymus Bosch den
konstnär man närmast tänker på. Stora vidunderliga
valfiskar uppslukar och utspyr människor. I ett träsk
hugger människor med tänderna i varandras skuldror.
Lättjefulla lyxkvinnor sliter varandra i stycken. Gamla
kvinnor löper som vansinniga på en strand och söker
dräpa varandra med grymma instrument. Någon straffas för sina synder med att tvingas till dryckenskap.
Sataner visar sig i ohyreförklädnad, andra bär liksvepningar och intar oanständiga ställningar. Vissa infernaliska andar ligger alltid till sängs. Det är deras
förbannelse. I ett hus av sten i underjorden fanns en

säng där någon låg. Närmade man sig visade sig blott
något förbränt, ett svart moln gled uppför väggen.

Som under drömkrisen tyder Swedenborg sina syner och drömmar men så fort han fått deras moraliska
innebörd klar för sig slänger han dem åt sidan. Vad
han ser är ju blott motsvarigheter och allegorier.

Varifrån kommer detta myller av ondskor och förvillelser? Ur vilken livserfarenhet skapas de? Kanske är
det hela släktets dolda smärtor som tar sig dessa former
och väljer en enda människa att föra fram dem, att
vara språkröret för alla.

Den värld Swedenborg ser motsvarar erfarenheter
som mänskligheten samlat. Några lever i kärlekens ljus
och sträcker sig mot himlen. Andra känner längtan
blott nedåt mot djupen därför att det motsvarar deras
inre sinnestillstånd.

Swedenborg utmärker bland lasterna hatet och
hämndbegäret. Många andar bekänner att ingen glädje överträffar den att hämnas. De tvingas hålla tyst därom och deras instängda hat bringas i jäsning och besätter hela deras personlighet. Störst glädje finner de i
att moraliskt förstöra sina fiender. De straffas genom
att sänkas ned i ett mörkt hål där de upplever fasa.
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I den stora helvetesgobeläng som Swedenborg väver
finns ett antal scener där han dröjer kvar och låter sina
berättelser svälla ut. En gång drömmer han om stora
penningsäckar som står öppna. De är fyllda med silver
som skymtar i öppningen. Två änglar vaktar men vem
som helst får ta vad hon vill. Säckarna är placerade i en
krubba i ett stall. I ett angränsande rum befinner sig
unga kvinnor och en hustru med två barn. Någon säger att man ej bör leka med barnen utan tala med dem
med vishet. En sköka finns där och en död häst.

Läsaren stiger förtjust in i denna eggande tavla och
bryr sig inte om att bli besviken när Swedenborg utlägger dess symboliska betydelse.

Medan hos Dante de olyckliga i Inferno förblir i
evighet på samma plats och vi, som läser dikten, alltid
återfinner dem där vi väntar att de ska vara, intar de
helvetiska andarna hos Swedenborg ständigt skiftande
positioner och lokaler. De bildar tillsammans en väldig fantasibalett där varje demon och siren på en sekund byter uppenbarelseform. Utan tvivel har dessa
skådespel roat men också förskräckt Swedenborg och
får betraktas som divertissement uppförda i hans ensamhet i något av de fyra lusthusen i kvarteret Mullvaden på Elornsgatan.

Tvåhundra år senare ockuperade några unga människor som protest mot rivningsraseriet i Stockholm

på 1970-talet ett av de rivningshotade husen i Mullvaden. Ett av Swedenborgs lusthus stod kvar på tomten. Ockupanterna höll ut ett år under stora strapatser.
Sedan stormade polisen huset. Det var ett underbart
skådespel med sång och talkörer mot polisens sablar
och batonger och stegrande hästar. Swedenborg måste ha regisserat allt från sin himmel.

Swedenborgs helvetesskildringar är insprängda i
tiotusensidiga volymer. Han är som konstnär en
hopplös slösare som planterar diamanter i mörka rum
och oaser i öknar omöjliga att ta sig över.

Ofta utformar sig bilderna till sällsamma satirer. En
av dem gäller oredliga domare, och Voltaire skulle
inte ha skämts för den, så groteskt är dess gyckel och
så festligt dess humör. Vi förs till en amfiteater i andevärlden. Där sammanträder domare iklädda purpurbrämade mantlar och höga hattar. På scenen i mitten
finns en eldstad och de som sköter brasan kastar in i
den furustickor doppade i svavel och tjära. Eldskenet
fladdrar på de rappade väggarna och bildar skuggfigurer som påminner om fåglar som störtar kring i skymningen. Det hela symboliserar godtyckliga domslut.

När domstolsförhandlingarna är slut öppnar sig
marken och amfiteatern uppslukas. Domarna kastas in
i hålor, deras ansikten blir som polerat stål och deras
kroppar som huggna i sten. Benen och fötterna är ormar och deras lagböcker är förvandlade till kortlekar.
I stället för att döma får de till uppgift att sminka skökor och göra dem till skönheter.

En gång diskuterar Swedenborg med två änglar inbillningens makt. I Swedenborgs helvete är det så att
människor som levat ett själviskt eller brottsligt liv på
jorden vanligtvis vetat att dölja sina brottsliga instinkter av fruktan för lagarna och medmänniskors domar.
I andevärlden befrias de från alla tyglar och utvecklar
strax en ondska som av intet låter sig hejdas.

När sådana människor kommer till anderiket frigörs
deras begär. De ger sin fantasi fria tyglar och blir dårar
som tror sig äga hela världen. De vill inte kännas vid
tanken att ohämmad egoism förstör både intellekt och
hjärtan. De lever i sitt fantasilivs delirium.

Swedenborg och änglarna ser på varandra. Låt oss
gå dit ned, säger en ängel men andra varnar Swedenborg för de olyckligas inbillningstöcken som kan hota
hans eget förstånd.

De går nedför en trappa och kommer till en byggnad av vass med glesa väggar. Huset står i en dimma,
ty ånga pyser hela tiden ut genom springor i tre av
väggarna. Därinne sitter femtio människor med runda
ansikten och ett grönt sken av girighet i sina ögon.
Framför var och en av dem står ett bord och på bordet penningpungar och guldmynt. De femtio inbillar
sig att var och en av dem förfogar över alla landets tillgångar.

Swedenborg påpekar det orimliga i den tanken, ty
de är ju många, men de svarar att ingen här får tänka
”mitt är icke ditt” utan blott ”ditt är mitt”.

Då ljus faller in förvandlas pengarna på borden till
ytterst små guldkorn. Den kollektiva inbillningen förvandlar kornen till guldmynt. Swedenborg frågar hur

denna galenskap kommit över dem. De svarar att de
vet att de är galna, men att de kommer att få sitt förstånd tillbaka när de går ut. Så länge inbillningarna varar, skänker det dem glädje att sitta här.

Denna berättelses scenario är sällsamt. Jag känner
inte till något ställe i världslitteraturen där dagdrömmar blivit på detta sätt belysta. De femtio männen i
hyddan, fylld av ånga, har många kamrater, gripna av
samma galenskap. Är inte en av dem Swedenborg själv
fastän hans äregirighet inte gäller guld?
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Helvetet består av folk utan spärrar. I en minnesvärdighet blir Swedenborg förd till en amfiteater i form
av en cirkus. På nedre bänkarna sitter satyrer, några
nakna, andra med könet skylt. Gumsar, får och killingar släpps in och efter dem lejon och tigrar och vargar.

Vilddjuren som är framsvurna ur satyrernas hjärtan
störtar sig över de oskyldiga och fredliga betesdjuren,
vilka inkarnerar hyggligt och laglydigt folk. Ett förfärligt blodbad anställs. Efteråt strör satyrerna sand över
den blodbestänkta marken.

I Andliga dagboken berättar en ande för Swedenborg att han i sin jordiska dödsstund hade tänkt på
vampyrer och upptänts av ett begär att suga blod ur

andra och så återvinna sitt liv. Han försökte nu suga
blod ur Swedenborgs halspulsåder, men han sög förgäves, ty Swedenborg var skyddad. Det var alltså hans
vampyrbegär från dödsbädden som återvände därför
att Swedenborg ännu levde på jorden.

Känslan för det onda, skriver Swedenborg en annan
gång, kan jämföras med grodors sinnliga förlustelse i
en stillastående damm eller vid maskars frossande i as.
Känslan för det goda däremot liknar sinnets vederkvickelse i trädgårdar och bland blomstersängar. Men
i båda fallen är det frågan om njutningar. De som
längtar efter grodlyckan menar sig fritt välja den och
föraktas därför av Swedenborg, som inte har sinne för
sådana glädjeämnen. Själva menar de sig ha valt det
bättre.

Den sanna medkänslan som inte frågar efter tro och
parti saknas honom. Det är ett av skälen till att människan Jesus är honom främmande. Swedenborg ville
gärna ha Jesus ersatt med en mera handfast och bestämd person — sig själv kanske.
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I sin ungdom såg Swedenborg Karl XII och talade
med honom. Det var i Lund 1716 då kungen återvände från sin landsflykt i Turkiet. Självhärskarens
gunst sökte Swedenborg den gången ödmjukt. Swedenborg hade startat vår första vetenskapliga tidskrift
Daedalus Hyperboreus, där han bland annat publicerade en egenhändig skiss till en flygmaskin som han
hoppades kungen skulle intressera sig för. Flygaren
bör, skrev han avslutningsvis, inte fästa sig vid om de
första flygturerna kostar honom en arm eller ett ben.
Uttalandet vittnar om obegränsad tilltro till pionjärens
mod. Själv hade han som ung gott om varan.

Kungen utnämnde honom till assessor i Bergskollegium. Dess uppgift var att leda och kontrollera bergshanteringen i landet. Utnämningen avgjorde Swedenborgs öde för ett par tre decennier. Han ärvde själv
delar i flera Bergslagsgruvor, men upplevde veterligen
ingen konflikt mellan egenintresset och det allmänna.

Nu i andevärlden möter han åter kungen och behöver inte längre sådana devota hälsningar som han
praktiserade som ung. Han skildrar kungen som en
härskare vilken i andevärlden är befriad från sådana
hänsyn som även en enväldig kung tvingas till på jorden. Han vill erövra hela världen och styra alla människors sinnen. Människoliv är för honom ingenting.
Även i himlen vill han till varje pris vara den förste.

En novell i Andliga dagboken (§ 1257 o f) beskriver
en ande som lever på en infernalisk plats tillsammans
med andar som varit svekfulla och brottsliga. Han bad
av hela sitt hjärta att bli befriad från detta hemska fängelse och han blev nu placerad bland rättskaffens andar.
Det gick illa ty de rättskaffens kände motvilja mot honom. Det förstod han inte, ty på jorden hade han alltid umgåtts med rättskaffens folk och dolt sin verkliga

natur. Varför kunde han inte det också här?

Han sändes nu långt ner någonstans framför högra
foten — Swedenborg fortsätter att lokalisera andarna i
Den stora människans kropp. Där grävde anden ett hål
ungefär som en grav. Man misstänkte då att han gjort
sig skyldig till ett mord i sitt jordeliv.

Från en bår med ett svart kläde stiger en man upp
och går fram till Swedenborg. Han berättar att han
trodde han blivit förgiftad av den ande som grävt graven. Han hade varit hos honom och druckit vin och
när han kom hem hade han blivit dödligt sjuk. Han
hade tänkt därpå i dödsögonblicket men inte vetat om
hans misstanke var befogad. Han sade att han hade
haft en låg ställning i livet och trodde därför att den
som mördat honom, experimenterat på honom i syfte att sedan förgifta någon annan.

Den onde anden bekände nu att han begått just en
sådan förbrytelse. Som straff rullades han runt två
gånger i den grav han grävt, så att han blev svart och
som en egyptisk mumie i ansiktet. Man lät honom
också flyga kring högt uppe så att änglarna såg vad för
karl han var. Swedenborg förnam hans ångest och
hans samvetskval. Han erkände att han velat utforska
blott det som var ont hos människan och aldrig det
goda och han hade med sig i det andra livet lusten att
mörda oskyldiga. Han förvånade sig över att detta blev
avslöjat efter döden, då han dolt det i jordelivet.

Med sådana noveller skulle spökhistoriernas furste
Egdar Allan Poe ett sekel senare skörda odödliga lagrar.
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Människan äger, meddelar oss Swedenborg, två
minnen — ett inre och ett yttre. Det inre minnet vet
människan medan hon lever på jorden ingenting om,
men utan det kunde hon inte alls tänka. Det inre minnet flyter omärkligt in i hennes medvetna minne på
samma sätt som sker med vätskan i två kommunicerande kärl.

Allt vad människan hör och ser och upplever från
första barndomen och till livets sista stund registreras
av hennes inre minne och inte det ringaste går förlorat. Även sådant som hon uppfattat blott som en skugga blir kvar och i det andra livet stiger det fram.

Vi kallar Swedenborgs inre minne det undermedvetna. Han är en föregångare. Det inre minnet gör sig
även här på jorden påmint i drömmarna och påverkar
genom dem omärkligt människans vakna liv.

Då människan efter döden förvandlats till en ande
blir det inre minnet hennes främsta kunskapskälla.
Hon behåller emellertid även sitt yttre minne. Allt
som hon lärt sig på jorden stannar kvar.


Nu i andevärlden konstaterar hon hur överlägset
det inre minnet är. Swedenborg tar detta exempel.
Tänk på någon, vän eller fiende, som du känt och diskuterat med genom många år. Du föreställer dig honom i din fantasi men hans bild framstår dimmigt.
Hur annorlunda då du i det andra livet vädjar till det
inre minnet med dess förfinade mottagningsapparat.
Då upplever du vännen eller fienden i minsta detalj, i
hans rörelser, miner, dofter, tonfall och uttryckssätt.

Hur önskar jag inte att jag ägde ett sådant minne
och att alla de döda i mitt liv kunde stiga fram levande för mig. Men Swedenborg har rätt — i drömmen
förmår det inre minnet rita upp en gestalt med alla
dess minsta karakteristika. Den försvunna dyker upp
som var hon ännu av kött och blod.

En ung man i andevärlden beklagar sig över att
minnena av kärleksstunderna han upplevt inte längre
håller sina färger och dofter och har svårt att förstå att
en ny annorlunda kärlekslycka väntar honom. Men
andarna förbjuds ibland att begagna sina yttre minnen
därför att de är falska och osäkra. Fördjupade sig andarna i dem skulle de aldrig utvecklas och riskera att
bli allt enfaldigare.

När en ande växer till i insikt och blir en ängel
bleknar hennes yttre och försvinner slutligen helt.
Jordelivet viker för det himmelska. Namn på personer och orter faller ur andarnas minne. Abraham,
Isak och Jakob känner de ej, blott vad de representerar.

Swedenborg berättar om en ande som glömt varifrån på jorden han kom. Swedenborg, den vittbereste, för honom till den ena staden efter den andra och
visar honom med hjälp av sina jordiska ögon gator
och torg. Slutligen kommer turen till den stad, där anden bott och han känner strax igen sig. Swedenborg
försäkrar att om han känt till husen skulle han kunnat
föra anden till huset där han bodde en gång.

Andarnas minnen renas för att slutligen omfatta
blott det ljus som människan utgått från och mot vilket hon går. Minnet är en byggnad för detta ljus.

Swedenborg är egendomligt konkret i allt. Han ger
oss dråpliga exempel på hur svårt det är för andarna att
lämna sina minnen från jorden. En gång i november
1748, enligt Andliga dagboken, besöker honom en
ande som längtar att äta vad Swedenborg just äter,
mandelkaka, päron och duva. Swedenborg har tydligen för dagen lämnat sin vanliga spartanska kost och
delar andens smak. Anden tror att den kan njuta av
maten, med Swedenborg som förmedlare, trots att det
är strängt förbjudet för andar att äta och smaka. Den
hungriga anden har långt kvar till ljuset i övre himlen.
Han är naturligtvis Swedenborg själv.

En gång diskuterar Swedenborg med andar om livets natur. Liv är att förstå och vilja, säger en. En annan invänder, att människor som längtar varken efter
det sanna eller det goda tycker sig leva särskilt intensivt. De förnekar sitt inre ljus och mår fint därav. Men
det svar som ges på detta påstående om de lyckliga
livsnjutarna är att de i själva verket är andligen döda.
Njutningarna har hindrat dem att uppodla det förnuftiga och i andevärlden faller de lättare offer för onda
impulser.

Swedenborg är generös vid utdelandet av attester
för andlig död. I en sen dagboksanteckning skriver
han, att hans inre syn en gång öppnades och han såg
Stora Nygatan i Gamla stan. Det är en av de få gånger
då Stockholm träder fram i hans verk. Han liknar sin
lärjunge Strindberg som i Sömngångarnätter i fågelgestalt besöker Stockholm och ser ned på dess vimmel.

Änglar leder Swedenborg genom gatan och berättar
för honom att invånarna i samtliga hus är andligen
döda. Änglarna ryser. Husen har i änglarnas ögon inga
fönster utan blott mörka hål. Där det finns fönster lever människor innanför. Änglarna och Swedenborg
vandrar länge i staden, förbi Apoteket och Börsen,
och över Järntorget ned till Skeppsbron. Änglarna ser
nästan inga människor alls trots att det vimlar av folk,
ty änglar ser bara dem som är andligen levande och
tycker därför att gator och torg är tomma.

Vad gör människan till människa? frågar sig andarna. Enfaldigt folk tror att den mänskliga formen avgör
och ansiktet. Något mindre dumma menar att talet
avgör. Andra att det är förmågan att tänka. De tar miste. Det är människans förmåga att tänka och vilja det
goda och skåda det gudomliga som är det mänskliga
hos henne. Tänker hon det falska och onda hjälper det
inte att hon ser ut som en människa och kan tala och
tänka.

Människan lämnad åt sig själv är sämre än djuren
och rusar strax mot sitt fördärv, ty hon åtrår ingenting

annat än sin och allas undergång. Djuren lever i den
ordning som givits dem av den gudomliga försynen,
medan människan ”lever emot ordningen”. Om Herren inte förbarmade sig över dem och genom änglar
förband henne med sig levde de inte en enda minut.
Detta vet människan icke.

Människans minne, säger Swedenborg en gång, kan
liknas vid idisslarnas mage. Så länge födan stannar där,
tillhör den inte kroppen, men när födan stöts upp
skänker den kroppen liv. På samma sätt med minnets
dolda sanningar.

Swedenborgs förhållande till minnet skiftar. Plötsligt faller det honom in att påstå att de döda inte minns
något alls från sina jordeliv. Man ska inte ställa honom
till svars för motsägelser, ty han är envåldshärskare i sin
diktade värld. Men själv behåller han i andevärlden
alla minnen. En gång händer det honom att några andar tar hans minne helt i besittning. De ser då en tjänare som han inte givit betalt som han borde. Swedenborg blir indignerad ty han har betalt karln och
drömt därom, men hans yttre minne har glömt det
och det är därför andarna anklagar honom.
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En dag under drömkrisen antecknar Swedenborg
att han ”vid bordet” — på krog i London — hör en person fråga sin granne ”om någon kunde vara melankolisk som hade överflödigt penningar”. Swedenborg ler
och hade haft lust att kasta sig in i samtalet men avstår.
Han försäkrar emellertid i dagboken, att sådana lidanden som kommer av materiell brist är intet i jämförelse med dem som gäller själen. ”Genom Guds nåd”,
skriver han, har han fått sig beskärt ett överflöd av det
materiella och ”kan rikeligen leva av allenast min inkomst och utföra det jag har i sinnet” och få pengar
över. Trots detta drabbas han av ”bedrövelse eller melankoli” som överträffar dem som kommer av fattigdom.

Det är lustigt att betänka hur Swedenborg på Londonkrogen snappar upp och nedtecknar en tanke som
rör sig på folkdjupet men som sällan dyker upp i litteraturen.

En vän till mig — han är död sedan några år — hade
hela sitt liv varit fattig. Han var fiskare och diversearbetare i Ingå skärgård i Finland. En gång, när vi talade om en gemensam bekant, vars ende son under tragiska omständigheter tagit sitt liv, sade min vän: ”Men
han är rik!”

Det blev inledningen till en debatt som vi då och då
återvände till. Kunde den rike verkligen drabbas av
sorger lika tunga som den som inte hade mat och husrum för sig själv och sina närmaste. Min vän gav aldrig
med sig på denna punkt.

”Menar du att en mor med ett dött barn i famnen
lider mindre om hon är välställd än en fattig mor med
samma öde?” försökte jag. Men förgäves och frågan
har oroat mig många gånger ty pengar är en mur mellan jaget och verkligheten.

Vår tid sätter i teorin den sociala medkänslan högt
bland dygderna och misstänkliggör rikedomen. Det
räknas som god kristendom. Swedenborg tar avstånd
från Jesu ord om kamelen och nålsögat. Den rike har,
försäkrar han, samma om inte större chanser att komma in i himlen än den fattige.
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En dag i anderiket märker änglarna (T § 848) att Swedenborg är sorgsen och frågar honom om orsaken.
Han svarar, att han bjudit människorna en kunskap,
som i höghet överträffar allt som hittills blivit bekantgjort, men de förklarar den utan allt värde.

Änglarna förvånar sig och ber Gud att få se ned till
jorden. Det beviljas dem och de ser idel mörker. Någon, kanske är det Swedenborg själv, uppmanar dem
att skriva de sanningar, som han uppenbarat, på ett
papper och släppa ned det från himlen. Papperet lyser
som en stjärna så länge det befinner sig i den andliga
världen. Men när det kommer mot jorden blir skriften mörk och otydlig. Några lärda prästmän fångar
upp det.

”Det är ju bara hjärnfoster”, säger de till varandra
och snor skriften mellan fingrarna, sliter sönder den
och trampar den under fötterna. Änglarna bevittnar
sorgsna detta skådespel.

Flertalet författare torde känna igen sig och önska
sig en ängel till sin hjälp. Swedenborg fick under sitt
liv på jorden nästan inget erkännande alls. Hans starka
självkänsla tillät honom att stå ut.
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Jesu ord om att barnen tillhör himlen, är en bild och
får, säger Swedenborg, inte tas efter bokstaven. Det är
för deras oskuld Jesus utmärker dem. Men deras oskuld
är blott en början på den äkta oskulden, som alltid är
förbunden med vishet. Och vishet ligger utanför barnets räckvidd.






De förhåller sig med oskulden som med konstnärens arbete enligt Delacroix. Först skissen, sedan utförandet, därefter tillbaka till skissen.
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”Jag var på gatan i en stor stad”, skriver Swedenborg
en gång, ”och såg gossar slåss med varandra. En stor
hop folk strömmade till och betraktade förnöjda spektaklet. Jag såg att föräldrarna uppmuntrade sina självsvåldiga pojkar att slåss.”

Goda andar och änglar upprördes. Föräldrarna utplånar på det viset, sade de, all inbördes kärlek och all
oskuld hos sina barn och initierar dem i vrede och
hämnd. (A § 2309)



  

5


I Athenum en dag i andevärlden sammanträder i det
åttakantiga palatset Palladium forntidens vise. Sokrates
är där och Xenofon och hans lärjungar. Alla är prydda med lagerkransar. Ur en kristallbägare ger dem
väktarna vatten till välkomsthälsning. Det är hämtat ur
en källa som sprungit fram under hästen Pegasus hov

och är helgad åt De nio jungfrurna.

Tre människor från jorden, nyss döda, en präst, en
politiker och en filosof har anlänt till andestaden och
beviljas företräde.

”Vad nytt från jorden?” frågar, som brukligt är i andevärlden, en av de vittberömda tänkarna. Prästen
svarar att något nytt verkligen hänt. En man har stigit
fram på jorden som ”uppger sig tala med änglar och
kunna skåda in i den andliga världen lika bra som i den
naturliga”.

Prästen ger ett sammandrag av Swedenborgs lära
och vismännen i Palladium frågar vad man på jorden
säger därom. Prästen svarar att hans kolleger först menade att mannen sett syner, sedan att han diktat och
slutligen att han sett spöken. Men man blev tveksam
till sist och sa ”tro’t om du vill!”

Politikern och filosofen kompletterar prästens berättelse. De förnekar möjligheten av ett liv på andra sidan graven. Hur lever en vålnad som varken kan äta
eller dricka vidare? frågar de och menar svaret givet.

De vise i Athenum häpnar och särskilt de, som är av
Sokrates skola. De ger Swedenborgs lära sitt fulla stöd.
Det tycks dem att människornas inre ängder småningom blivit tillslutna och att den goda kunskapen om livet efter döden gått förlorad. För dem har det alltid
varit självklart att de döda lever vidare på de Elyseiska
fälten. (T § 693)

Swedenborg legitimerar så sin lära hos antika auktoriteter och firar en vacker triumf. Hans skrifter är
fulla av framgångar av detta slag, lättvunna då vart steg

i andevärlden bekräftar hans ord.

Han påminner däri om en författare som väntade
exakt hundra år efter hans död att födas nämligen
Marcel Proust. Prousts roman På spaning efter den tid
som flytt är späckad av upphöjelsescener. Unge Marcel anländer till det fina hotellet med lantlig mormor
och blir av direktören nonchalerad. Men strax inträder en dam av otrolig rikedom och adelsglans, mormors klasskamrat och nära vän. Scenen förvandlas mirakulöst, direktören bugar och Marcel förvandlas till
en furste.

Prousts roman är uppbyggd på sådana scener. En
obetvinglig ärelystnad pockar var stund att bli tillfredsställd. Det är likadant med Swedenborg.
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Dödsfruktan finns inte hos Swedenborg och det kan
upplevas som ett tomrum. Det brukar sägas att 16-
och 1700-talen är i högre grad än vår tid präglade av
förgängelsekänslan. Sjukdom och död griper in i allas
vardag. Stiernhielm låter i Herkules döden träda fram
i brutalt majestät, förhäijande allt skönt och ljuvt:


Hel i dag och sund; frisk, lustig, fager och röder.

Morgon är kaller i mun, stockstelnad styver och

döder.


Döden krossar i kras allt vad här kraft har och helt

är.



Döden trampar i träck allt vad här fagert och fint är.


”Suckan i dödsångest” är rubriken över en avdelning
i den psalmbok Swedenborg begagnade. Hos Bellman
är Karon, dödsflodens färjkarl, sammankopplad med
Eros och Bacchus. Swedenborg däremot rör sig i
orubblig glädje som lyssnade han alltid till fjärran änglakörer. Han kände ångest under drömkrisen. Då var
det hans själ som var i fara. Om skräck för den fysiska
döden vittnar han aldrig. Hans dikt om andarnas rike
utgår från att döden inte finns och varför skulle han —
och vi — då vara rädda.

Det bör noteras att den förfaran inför döden som
består i att lämna dem man älskar och frukta deras
framtid, behövde han inte uppleva. Om invånarna på
Jupiter skriver han att de inte fruktar döden om inte
för den skull att de tvingas lämna make, barn eller föräldrar. Hans far skrev i en av sina psalmer:


Jag skiljs väl bort med kvida

från dem mig hava kär

Dock skall jag dem förbida

hos Kristum och hans här.



Swedenborg var, då hans dödsdag kom 29 maj 1772,
fri att dö. Jag avundas honom.
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Swedenborg levde ogift och fick inga barn. Han hade
ett hem, men han var åratal av sitt liv på resor och dog
i London. Några hans nära vänskaper känner man inte
till. Trädgården om våren och om hösten, när frukten
är mogen, är hans huvudsymbol för njutning.

Sin livslycka fick han vid skrivbordet, där han satt år
efter år med penna, bläck och det vita papperet. Han
måste ha skrivit mer än han läste även om han som läsare var i största format. En gång i Andlig dagbok talas om en man som av en ond ande blivit hindrad att
skriva och man känner smärtan bakom en sådan notis.
Men om skrivarlyckan har han ingenting att säga. Däri
är han lik de flesta författare. Det skapar missförstånd
om skrivares liv på jorden. En stor och avgörande post
saknas.

Lyckan i himlen, sådan Swedenborg tecknar den,
rymmer förhållandevis få element från livet här på jorden. När Pär Lagerkvist drömmer om evigheten ser
han sin älskade om tiotusen år vandra blond och rank
på samma stig under samma björkar som en gång.
Swedenborg ser i det eviga livet främst den gemenskap han så sällan upplevde på jorden.
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Swedenborg skriver utan kontakt med läsare. Däri ligger en stor ensamhet och han kände den djupt. Det
förklarar till en del i varje fall att han är så föga smart.
Han strör in sina bästa saker i katalogartade framställningar, så att läsaren tvingas vandra kring väldiga ordöknar innan hon kommer till den svalkande oasen.
Därför har han under de århundraden som gått fått lita
sig till förmedlare och uttolkare. Men han kan om han
vill skriva med pregnans och kraft. Som i det här
stycket:

”Varje människa med sunt förnuft inser att om man
tvättar ansiktet, händerna och fötterna och alla lemmar, ja, hela kroppen i ett bad så uppnår man ingenting annat än att smutsen sköljs bort och att man till
det yttre kan visa sig ren bland folk. En sådan tvättning
påverkar inte människans ande och gör inte den ren.
Ty varje tjuv, stråtrövare och mördare kan ju skrubba
sig så ren att det skiner om honom. Men kan därmed
tjuvaktigheten och stråtrövarnaturen tvättas bort?

Det inre påverkar det yttre och genomdriver där sin
vilja. Men det yttre har inget inflytande på det inre —
det skulle vara mot naturen och mot den gudomliga
ordningen.” (Ekerwalds översättning)





9


När en far kommer till andra livet, frågar han strax efter sina barn om de dött före honom. Han undervisar
dem om att deras far nu är Gud och att hans egen fadersroll är avslutad. Far och son beslutar skiljas för att
aldrig mer tänka på varandra.

Men om fadern är kvar i jordisk bundenhet trycker han strax sina återfunna barn till sitt bröst, tröttnar
aldrig på att se på dem och tala med dem. Säger man
till sådana fäder att deras barn gjort stor skada i livet,
bryr sig fäderna inte om det utan samlar dem kring sig.
Det blir nödvändigt att föra hela familjen nedåt mot
underjorden.

Det är långt, alltför långt, till Jesus berättelse om
den förlorade sonen.
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När människan efter döden anländer till andevärlden
blir hon inte tillfrågad vad hon trott på utan blott hur
hon levat. Samma frågeställning gäller i hennes liv på
jorden. Detta i överensstämmelse med satsen ”Tro
utan gärningar är död”.

Har inte människan, säger Swedenborg (T § 375),

huvud och kropp, som är förenade i halsen. Och uträttar inte kroppen vad huvudet vill och tänker. Vad
mening vore det då om huvudet var fyllt av människokärlek och kroppen inte utförde en enda god gärning som en följd av denna kärlek. Då vore tankarna
som fåglar som inte har något näste och värper sina
ägg i tomma luften att krossas mot marken. En människa med kärlek och tro endast i sinnet är en spöklik
luftvarelse. Hon liknar en fladdrande fjäril som sparven uppslukar.

Det är vårt sätt att leva på jorden, den invärtes människans vakenhet, som avgör hur våra liv blir på andra
sidan graven. Det händer att människan är död innan
hennes kropp dör. Jag tror det inte är möjligt för någon människa att utan en inre skälvning avvisa tanken
på att själen kan gå förlorad. Att Swedenborg upplevt
denna skälvning är säkert.
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Swedenborg hävdar att människan bör bedömas efter
avsikten. Han ger två exempel. (D § 2451) Om någon lyckas omvända hela klotet till kristendomen men
gör det för sin egen berömmelses skull räknas gärningen inte. Om någon däremot utrotar alla kristna
men hans avsikt med kampanjen var god, bör han belönas.


Voltaire, tidens moraliska orakel som Swedenborg
naturligtvis ständigt måste ha haft för ögonen, protesterar. Det är likgiltigt om människan är god eller usel.
Det är resultatet av hennes gärningar som räknas. Den
lastbare fursten som beslutar det goda för sitt samhälle
bör hyllas. Mot Swedenborgs extremt personliga krav
ställer han allmännyttans och få säger emot honom.
Jag misstänker att det är ett dolt hat mot kristendomen
som kommer Swedenborg att välja sina exempel. I ett
annat avseende stod han och Voltaire på samma linje.
Voltaire gav inte en vitten åt eremiten i öknen hur
många böner denne än uppsände, så länge han inte
gjort något gott för sina medmänniskor.
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Hos Swedenborg förekommer ofta ordet ”frestelse”
vilket motsvarar i latinet ”tentatio” och på engelska
översätts med ”temptation”. Men, som JF Potts utreder i sin Swedenborgkonkordans, ligger ordets innebörd någonstans mellan svenskans lidande, prövning
och frestelse. Hos Swedenborg får man söka sig fram
vilken betydelse man ska lägga in i ordet.

Syndafloden, som i bibeln dränker mänskligheten,
kallar Swedenborg en frestelse som Noa genomgår.
Det är inte människor som drunknar utan hädiska och
onda tankar hos Noa. När vattnet sjunker och korp

och duva sänds ut för att spana efter fast mark, då är
frestelsen slut. Så länge den varar tror människan att
Herren är frånvarande och råkar i sådan förtvivlan att
hon knappt tror att någon Gud finns. Människor och
djur som drunknar i vattenfloden är bilder för förtvivlan. När prövningen upphör får hon hugsvalelse och
då sjunker floden undan.

Den som intet ont har i sig kan inte frestas. Man
måste ha något mänskligt svagt i sin själ för att utsättas
för frestelser. Att Jesus frestades är beviset att han ej var
en Gud förrän han övervunnit den sista av frestelserna
— lidandet på korset.

Att råka i frestelse är det första tecknet på en själslig
pånyttfödelse. Då strider änglarna och de onda andarna inom människan med varandra. De onda förorsakar den ångest den frestade upplever. (A 5036) De
väcker minnet av allt ont människan tänkt eller planerat och hon överväldigas av sina skuldkänslor och
upplever sig som förlorad och ödelagd.

Under frestelsen tror människan att Gud övergivit
henne men i själva verket är Gud då mera närvarande
än någonsin. Det är Gud som strider i frestelsen. De
människor som har samvete utsätts häftigast av frestelser. Andligen döda frestas ej. I varje frestelse finns förtvivlan om utgången, ty den frestade upplever att allt
inom henne är ont.

Men de goda andarna inom henne, änglarna, försvarar henne. Det är denna strid mellan det onda och
det goda som är frestelsen, men människan förnimmer
den på ett dunkelt sätt. Hon vet knappast mer än att

hon känner sig förlorad. I själva verket är det hennes
själ, som under smärta räddas. Inom henne byggs den
ark som ska föra henne över de upprörda haven.
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Många memorabilier är utformade som sagor med det
moraliska budskapet i älskvärda förklädnader som hos
HC Andersen. En gång vandrar Swedenborg tillsammans med änglar i en trädgård. (T § 387) En ängel ber
honom komma med till Paradiset. Där finns, säger
ängeln, ett tempel av mycken skönhet, men det kan
ses endast av den som inser att han föga förstår. Den
som tror sig vara vis ser ingenting.

Swedenborg, som vet att han uppfyller villkoret, ser
genast templet vars väggar är av kristall och det välvda taket av genomskinlig jaspis. Under taket flyger keruber. Vi andra, högmodiga, skulle ingenting se.
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En gång efter en tung sömn såg Swedenborg i uppvaknandets ögonblick kransar av lagerblad. De rörde
sig i harmoniska rytmer och synen gjorde honom

lycklig. Strax följer i drömmen ett ännu skönare skådespel — lekande barn. Han såg dem dock otydligt som
genom en slöja.

När han berättade denna dröm för andarna bekände de, att de sett kransarna men inte barnen. Deras
avundsjuka väcktes och stegrades snabbt. Ängslan och
smärta grep dem och Swedenborg försökte förgäves
lugna dem. De hade ju sett kransarna och borde vara
nöjda med dem. Men det argumentet uppretade andarna än mer och de tålde snart inte minsta anspelning
på sin oförmåga.

Avundsjukans våldsamma häftighet hos dessa utestängda har i vår litteratur få motsvarigheter.
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Lagens tavlor, som Gud själv överräckte till Moses på
Sinai berg, var två. Den ena gäller människans förhållande till Gud. Den andra hennes förhållande till sina
medmänniskor. Om människan uppfyller villkoren på
medmänskotavlan ger Herren henne förmåga att motsvara kraven på Hans tavla. En mördare, en tjuv, en
äktenskapsbrytare eller den som bär falsk vittnesbörd
kan inte samtidigt älska Herren. Det säger oss, menar
Swedenborg, sunda förnuftet.

Dostojevskij har visat oss att även brottslingen kan
älska Gud och Swedenborg kan kännas främmande

och hård. Det lagiska bryter ofta fram hos honom, och
föreställningen att en rätt gudstro är ett säkert skydd
mot onda gärningar ger han ofta uttryck åt.

Men han hyser medlidande med dem som känner
sig förlorade. Det hade han själv varit en gång. Hela
hans andelära är till sist en skola för att bli lycklig. När
Kain, brodermördaren, säger att hans missgärning är
större än han kan bära, visar han att något gott finns
kvar hos honom. När Herren satte ett tecken på Kain
betyder det att envar som dödar Kain ska sjufalt straffas ty det är förbjudet att våldföra sig på den olycklige.
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Den som höjer sig ser blott det som höjer sig hos andra. Swedenborg kallar den uppåtsträvande drift som
finns hos människan — Den Gudomliga Försynen.
Denna försyn är osynlig ty människan har ett inbyggt
hat till den då den synes förneka hennes fria vilja.

Ändå tror människan på en försyn som länkar hennes öde. Swedenborg illustrerar med en vardagserfarenhet. ”Tag tärningar eller spelkort och spela med
dem”, skriver han, ”eller inhämta deras mening som
spelar med dem. Vem av dem förnekar väl lyckan? De
leker ju med den och den leker med dem på ett underbart sätt. Vem kan väl uträtta något mot den om

den sätter sig på tvären? Skrattar inte lyckan då åt
klokheten och visheten? När du skakar tärningarna
och blandar korten, är det inte då som om lyckan kände till och dirigerade handledens vridningar och vändningar för att liksom av någon orsak gynna antingen
den ena eller den andra parten? Kan väl orsaken ha något annat ursprung än den gudomliga försynen i det
yttersta, där den både genom beständiga och obeständiga skickelser handlar med den mänskliga klokheten
på det underbaraste sätt och samtidigt döljer sig? Lyckan är varken en vanföreställning eller ett naturens
gyckelspel. Vår föreställning om henne är ett synligt
bevis på Guds närvaro i människans tankar och handlingar.”

Den svenske författaren Henning Mankell jämför i
en tidningsartikel vår TV:s kunskapslek på 1950-talet,
10000-kronorsfrågan, med dagens Bingolotto. I det
ena fallet gällde det att visa överlägsen kunskap på ett
bestämt fält och vinna ett stort pris som applåderades
av hela nationen.

I det andra fallet, Bingon, förverkligar dess lotto
”den kunskapsfria turen”. Det gäller blott att råka ha
rätt siffror och få visaren att stanna på den rätta spiken.
Mankell fortsätter: ”Man kan undra över det här.
Kunskapen som dominerade i 10000-kronorsfrågan.
Turen som är allt Bingolotto handlar om. Och handlar det om tur handlar det naturligtvis inte om någonting alls. Har inte människor som förlitar sig på turen
alltid till en viss del resignerat.”

Swedenborg och Mankell står mot varandra. Kanske är det Gud som Bingospelarna väntar på. Det gudomliga ögonblicket kommer en dag.
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Swedenborg ägnar i Arcana Första Moseboks trettionionde kapitel en närgången granskning. Det handlar
om fru Potifars försök att förföra den vackre ynglingen Josef, anställd och betrodd i hennes egyptiske äkta
makes hus. Potifars hustru säger till Josef ”Ligg med
mig” och Josef avvisar henne. Hon envisas och en dag
då huset är tomt söker hon beveka honom genom att
gripa tag i hans mantel.

Swedenborg har märkligt nog i sin kommentar intet sinne för den erotiska spänningen i denna frestelsescen, vilken Thomas Mann i sin bibelromanserie ett
par hundra år senare utsmyckade med pikanta detaljer.
Det gäller för Swedenborg att varje ögonblick ta Gud
i försvar mot anklagelsen att Han för jordiska äventyrs
skull har glömt människans andliga fostran. När tal blir
om Höga visan med dess smeksamheter och ljuva dofter räcker inte hans urskulder till och han förklarar
prompt att denna bibliska bok inte är skriven av Gud.
Ungefär som när forskare av inre grunder frånkänner
Shakespeare vissa dramer.







Kärleken mellan makar






1


”Huru som hågen för fruntimmer så hastigt ändades, som varit min huvudpassion”, lydde, som jag
nämnde, en av minnesraderna i Swedenborgs drömdagbok. Han lever hela sitt långa liv ensam och om
hans förhållande till kvinnor vet vi nästan ingenting.
Fick han på äldre dar besök av en kvinna ville han alltid ha en tredje part närvarande. Om för att mota
onda rykten eller för att inte frestas! Ett rätt äktenskaps
lycka beskriver han mera kärleksfullt än någon annan
svensk diktare. Därvid är han Strindbergs motsats,
men egen erfarenhet har han ej.

Han ägnar ämnet ett omfångsrikt verk, som utkom
i London 1758 och som består av två delar — Vishetens
förnöjelser angående äktenskapliga kärleken och Galenskapens välluster angående Horiska kärleken. Hor och horisk
är ord som en gång i svenskan betecknade samlag mellan en gift och en ogift eller mellan gifta från olika äktenskap — dubbelt hor. Det var straffbart länge. Orden
bevarar en smak av robust syndfullhet men i sofistikerade miljöer har de flyttat ut till andra områden. Att

hora associerar unga människor inte bara till könet
utan till att för pengars skull utföra föraktliga arbeten.
Tidningsfolk känner termen väl.

I svenska översättningar av Swedenborg används
uttrycket horisk kärlek som svarar för hans latinska
scortatorius, fornicatorius, meretricions. Det vimlar av
sådan kärlek i hans texter.

1700-talet har anseende för erotisk lössläppthet och
depravation. Det gäller de högre kretsarna med de
kungliga hoven i spetsen. Bland folket var det väl som
i alla tider — grov sinnlighet, råhet, pryderi och tillgjordhet i alla slags blandningar. Swedenborg är sträv,
praktisk, med sedvanligt manligt perspektiv. Han försäkrar att kärleksnjutningen i äktenskapet är lika överlägsen annan erotik som våren den nordiska vintern.
Men han fördömer inte en ogift man som på grund av
sin starka drift skaffar sig en älskarinna bara hon inte är
oskuld och han inte lockar henne med äktenskapslöfte. I folkrika samhällen bör bordeller inrättas, säger
han, men det är alltid att föredra att könskärlekens
fackla antändes först med hustrun. Kvinnorna som är
frillor eller tjänstgör på bordell faller utanför hans
blickfält och bekräftar misstanken att han inte räknar
dem till mänskligheten.

En gång (M § 521) möter Swedenborg i en mörk
skog satyrer med håriga bröst. Några har fötter som
kor, andra fötter med panter- eller vargklor. De rusar,
upptända av begär, kring och ropar: Var finns kvinnor?

Skökor väntar på dem och satyrerna drar dem ned

i en underjordisk håla. Kring hålan ligger en stor orm
och blåser gift in i den. På trädens grenar ovanför
kraxar och tjuter nattfåglar.

Efteråt för sällskapet ett blasfemiskt samtal om äktenskapet, som Swedenborg, fastän långt borta, kan
avlyssna. Vad är mera komiskt än äkta män som luras
av sin hustru, ropar någon och alla skrattar och klappar i händerna.

En stund senare möter Swedenborg den vilda skaran som nu liknar vanligt anständigt folk. Han berättar att han nyss sett dem som satyrer och skökor och
att det är deras onda begär som kommer dem att se så
ut. Han hänvisar till episoden i Odysséen där Circe
— av misstag kallar han henne Medea — förvandlar
Odysseus män till svin. Det skedde inte, förklarar
han, i verkligheten utan är en bild för männens liderlighet.

Ett samtal följer som ganska mycket liknar det som
Swedenborg förde med satanen, han med den vackra
skökan. Vet de inte att horisk kärlek är synd? Känner
de inte till det sjätte budordet? frågar Swedenborg och
de svarar: Vad har vi män med den där lilla barnboken
att göra? Har ni inte hört prästerna predika om ett
rätt liv, fortsätter Swedenborg och får till svar att de
blott givit akt på ljudet av prästernas tal men ej på saken.

Swedenborg vänder hem lämnande sällskapet upprört över att deras begär tar dessa former i hans fantasi. När han nästa dag återvänder är skogen försvunnen
och i dess ställe ligger ett sandigt fält med en pöl i mitten med några röda ormar. Ett par veckor senare är
han åter där. Då ser han några lantarbetare förbereda
en nyodling och han hör en röst från himlen som ropar till honom: ”Träd in i din sängkammare och tillslut dörren och lägg dig med kraft på det begynta verket med Uppenbarelseboken. Gör det färdigt inom
två år.

Swedenborg skildrar med stor åskådlighet erotisk
besatthet och erotiska extravaganser bevisande drömdagbokens ord att ”hågen för fruntimmer” ”varit min
huvudpassion”. Han kan ledigt tävla med seklets
erotiska specialister, Diderot i Jakob fatalisten ända ner
till Fanny Hill. Han skildrar män som ständigt kräver
erotisk omväxling, helst en ny kvinna varje dag. (M
§ 507) Hela kvinnosläktet är för dem en enda sköka.
De upptänds blott när förbindelsen är ny. Redan efter
en timme eller en dag blir de likgiltiga och grips av
vämjelse för den de nyss åtrådde. Ett Don Juan-mönster långt före Mozart och Mérimée.

Sådana mäns liv efter döden blir eländigt. Ty de försätts där i samma tillstånd som i jordelivet. De förs till
bordeller med obegränsad möjlighet till omväxling –
dock blott en sköka om dagen. Några män botas av
denna kur medan andra, oförbätterliga, förblir i fördömelsen.

Våldtäktsmän, som upptänds först när kvinnan gör
motstånd intresserar Swedenborg. De liknar, skriver
han, stråtrövare, som står likgiltiga inför det som ges
dem frivilligt, och har sin glädje blott i det som tagits
med våld. Märker de att en kvinna själv vill, slocknar

strax deras drift. Listiga hustrur, som märker detta
mönster, tvingas göra motstånd för att inte lågan hos
mannen ska slockna ut.

När en sådan man kommer till anderiket blir han
hänvisad till skökor med stora skådespelartalanger. De
spelar kyska och oskuldsfulla. När våldtäktsmannen
närmar sig, låtsas de bli förskräckta, flyr in i ett rum
med en säng men låter dörren stå på glänt. De lägger
sig på rygg och inblåser i våldsverkarens bröst det mest
tygellösa begär. Han knuffar upp dörren och rusar in.
Skökan gör motstånd med händer och naglar, klöser
hans ansikte, sliter sönder hans kläder och ropar genom det öppna fönstret efter hjälp. Efter fullbordad
våldtäkt tjuter kvinnan av låtsad förtvivlan och hotar
mannen med fördärv om han inte ger henne en stor
summa pengar.

En gång besöker Swedenborg ett andesamfund där
människorna har ansikten som av blått stål. De är
klädda som komedianter med små skört som hänger
kring höfterna, hårt åtsittande livrock och med krusade båthattar på huvudet. En mäktig man — därför bär
han en tornhatt — mottar med välvilja Swedenborg
och hans ledsagande ängel och inbjuder till ett samtal.
Av detta framgår att en man här lever med två, tre eller flera hustrur.

Att leva med en enda hustru betraktar männen som
en fångenskap. Livet blir enformigt och dystert utan
omväxling. Vi män vill inför kvinnan, säger en man,
vara ett majestät som blir åtlytt och vördat. Vad är
kvinnan om inte skapad att vara mannen underdånig!

Lydnad är vad vi kräver och inte en förtretlig jämlikhet. I ett äktenskap med flera når mannen lycka genom att hustrurna tävlar om hans gunst.

Swedenborg frågar den sturske manschauvinisten
vad det blir av den andliga gemenskapen i ett sådant
samhälle. I varje äktenskap försvinner kärleken i samma stund någon av parterna söker dominera, säger
han.

Han får ett gapskratt till svar. Är inte njutningen
densamma med varje kvinna, ropar de församlade
männen. En närvarande ängel meddelar Swedenborg
att till denna trakt kommer dagligen nya från jordklotet.
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Swedenborg tilldelar kvinnorna huvudrollen i kärleken. Kvinnan är både till ansikte och kroppsform
vackrare än mannen och har ett innerligare förhållande till livet. Hennes kärleksdrift vänder sig mot en
enda bland annat därför att hon har ansvar för avkomman.

När kvinnan nått vuxen ålder längtar hon efter att
förena sig med en man för hela livet. Men hon döljer
sin önskan, ty hon vet att mannen älskar sin frihet och
för den skull känner köld inför varje kvinna som vill
binda honom.


Det är kvinnans kärlek som väcker mannens. Mannen är blott mottagare men han vet det inte. Kvinnan
säger till den man hon utvalt:

— Vad du är klok.

I samma stund tänds en låga i hennes ögon, får hennes ansikte en purpurrodnad och sänks värme ned i
hennes hjärta. Mannen ser hur vacker hon är och svarar:

— Vad du är skön!

Därmed är ett kärleksförhållande etablerat och i
lyckligaste fall varar gemenskapen livet ut. Dess grund
är visheten som kvinnan ser hos mannen och som
återspeglar hennes egen. Mannen är övertygad om att
han är den som erövrar och han vet inte att det är
kvinnan som sätter honom i rörelse. Kvinnan representerar i den gudomliga tvåsamheten kärleken och
mannen visheten. Men vishet och kärlek är omöjliga
utan varandra och därför är de i lika grad omfattade av
både man och kvinna.

Människan är menad tvåsam. Trots att Swedenborg
själv levde ensam hela sitt liv har han ingen medkänsla med eller förståelse för de ensamma. Tvärtom hävdar han att den ensamma förtvinar andligt.

I ett rätt kärleksförhållande förökas ständigt det gemensamma upplevelsekapitalet. Att föröda det är som
då vete kastas bort ur kornboden till hundarna och det
blir brist i huset. Det finns inte plats i en människas
hjärta för mer än en. Minsta avvikelse tränger bort något omistligt. Människan har inte tid i sitt korta liv
med mer än en enda. Flera förhållanden förutsätter

hemlighetsmakeri och därmed utesluts den fulla gemenskapen.

En dag samtalar Swedenborg i himlen med några
kvinnor om äktenskapet. ( M § 293) Det sker i en rosengård med en källa i mitten och kvinnorna kallas
källjungfrur. De meddelar Swedenborg att de diskuterar kärlekens förnöjelser — symboliserade av källan –
och förklarar att dessa förnöjelser är beroende av visheten hos deras äkta män.

Swedenborg påpekar förvånad att det är honom
välbekant att män med smekande tal och muntert sinne förför kvinnor, men vad har det med vishet att
göra.

Kvinnorna förtryts. ”Vi hustrur”, säger de, ”tänker
på våra äkta mäns tillstånd från morgonen ända till aftonen. Knappt förflyter under dagen någon liten mellanstund då vår tanke viker alldeles bort ifrån dem eller är frånvarande. Å andra sidan tänker de äkta männen helt obetydligt något under dagen på vårt tillstånd.”

Vi känner våra mäns visdom, förklarar de, och det
är denna vår insikt, som är förutsättningen för de förnöjelser kärleken bjuder.
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Människan har i andevärlden alla sina sinnen i behåll.
Då måste i himlen även den erotiska dragningskraften
mellan könen bevaras. Det vållar Swedenborg svårigheter och han svajar och tvekar.

I en av hans berättelser (M § 44) har tre män, av vilka två är ynglingar, just anlänt till himlen och strövar
nyfikna kring, förvånade över att livet här ter sig precis som på jorden.

Händelsevis möter de två änglar som berättar för
dem att här finns de skönaste unga kvinnor och män
och att ingenting är fråntaget vare sig kvinna eller
man. Mannen är man och kvinnan kvinna precis som
de skapades en gång.

Ynglingarna frågar om här finns könskärlek och får
till svar att kärleken här är kysk och fri från erotisk retelse. Kvinnorna betraktar män som åtrår dem som satyrer att undfly. De unga männen suckar. Kärleken i
himlen tycks dem torr och berövad allt behag.

Vi är inga stenar och stockar, säger de, utan levande varelser. Vår känsla inför sköna kvinnor är för oss
själva livet.

Inte underligt att de längtar tillbaka till jorden.
Himlen ter sig för dem under sådana förhållanden som
ett helvete. De potenta unga männen torde stå Swedenborgs hjärta nära.

Änglarna svarar att varje annan form av erotik än

den som ryms inom den äktenskapliga kärleken är förbjuden. ”Det finns alltså erotisk kärlek i himlen”, ropar de unga männen tröstade men förvirras åter då
änglarna meddelar att samlagen i himlen visserligen är
ljuvare än på jorden och som där själva grunden i förbindelsen, men att barn inte avlas i dem utan vishet
och kärlek. Därav följer, förklarar änglarna, att varje
samlag följs av glädje och ej som ofta på jorden av
sorgsenhet. Parterna blir därtill i himlen belönade genom att de ständigt blir yngre och kraftfullare. Snart är
alla tillbaka i sin vårliga ungdomskraft.

Är det erfarenheter från resorna och från troliga
bordellbesök, som kommer Swedenborg att skriva att
samlagen på jorden följs av obehagskänslor? Han är
egendomligt barnslig och oskuldsfull när han talar om
erotiken i andevärden. Vi inbjuds till samlag där den
erotiska hungern omvandlats till ett tillstånd av högsta
gemenskap, en transsubstantiation i en kroppens nattvard.

Swedenborg gör gällande att varje ung kvinna ryggar tillbaka inför en erotik som inte syftar till ett livslångt äktenskap. Kanske finns en undran i den riktningen kvar hos någon i det kvinnosläkte som i dag
genom tusen media dagligen handgripligen initieras i
erotikens mysterier.
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Gud är, lär Swedenborg, ett tvillingelement ty i Gud
förenas kärleken och visdomen. Det är därför Jesus
Kristus har två namn ty namnet Jesus betecknar det
goda — kärleken — och namnet Kristus det sanna — visdomen.

Hela skapelsen är liksom dess skapare dualistisk och
i varje del av den finner man förening och alstring. I
människokroppen finns tvåsamheten intryckt. Två
ögon, två öron, två näsborrar, två njurar, två testiklar
och dock blott en syn, en hörsel, en lukt, ett tal. Mannen och kvinnan är så skapade att de av två kan bli ett.
När det sker blir de tillsammantagna en människa i sin
fullhet. De speglar då det gudomliga väsendet. Äktenskapet är en bild av Herren själv. Därför blir äktenskapsbrott en hädelse mot Gud.

Men utmärks inte allt i naturen av denna tvåsamhet.
Har inte hästen också två ögon? Parar sig inte åsnan
med åsninnan och svanhannen med sin maka och får
de inte avkomma och liknar de inte också Gud? Det
är sant. Djuren har samma drift som vi, men det är
inte i könet som den mänskliga kärleken har sitt ursprung. Swedenborg ägnar stor möda att visa oss dess
rätta källa.

Han arrangerar en storartat inramad debatt om problemet. Fyra ryttare med buskprydda hjälmar flyger ur
skyar, eldröda som morgonrodnaden. De har vingar

på armarna och är klädda i apelsinfärgade korta mantlar. De reser sig i stigbyglarna och hästarna störtar fram
som hade de vingar.

Swedenborg, närvarande i anden, hör en röst som
förklarar att ryttarnas uppgift är att kalla till ett möte.
Strax anländer i tjugusju vagnar, dragna av honungsgula klippare i ståtliga seldon, folk från alla Europas
länder. De stiger ur vagnarna och träder in i ett fyrkantigt hus med kristallfönster i alla väderstrecken.
Väggarna är av cederträ, taket av tuja och golvet av
poppelbräder. På ena väggen finns ett bord överdraget
av guld och på den ligger en biskopsmössa — cidaris på
latin — besatt med ädla stenar. Det är priset till den som
segrar i debatten.

En ängel tjänstgör som talman. Utskott väljs nationsvis och sammanträder. Som riksdagsman visste
Swedenborg hur sånt går till. Utskottens beslut skrivs
ned och läggs i en silverskål på det gyllene bordet.
Talmannen-ängeln tar som vid en lottdragning i
blindo det ena svaret efter det andra ur skålen och läser.

Utlåtandena är i förhållande till den praktfulla inramningen tämligen magra som i en opera där kulisserna och maskineriet med gudar i molnen överglänser storyn. Flertalet hävdar att det är könsdriften som
är ursprungskraften i kärleken mellan man och kvinna
men att den renas och förfinas då den leder till äktenskap. Kraften i erotiken blir femdubblad om den inriktar sig på en enda, framhåller de praktiska holländarna. Engelsmännen tror att erotiken skulle bli tygellös om inte lagarna skyddade och helgade äktenskapet.
Utan stränga förbud skulle hela folk dra kring i fält
och skogar med skökor eller bortrövade kvinnor och
inget rike skulle hålla samman. Polackerna menar att
kärlekens tändämnen rör sig att börja med i alla riktningar men snart böjs de in mot en enda. Så har naturen inrättat det. Lustan föregår visheten.

När alla svaren upplästs står några främlingar från
Afrika vid dörren. De ber att få göra ett inlägg och en
av dem säger:

Ni européer ser i erotiken ursprunget till den äktenskapliga kärleken men vi i Afrika härleder den från
himlens och jordens Gud, ty den är kysk, ren och helig. Vid dessa ord reser sig församlingen. Ett fönster
slås upp där nyss fanns blott en kal vägg och genom
det talar en röst:

”Afrikanen tillhör biskopsmössan.” Ängeln överräcker den. Han tar den men sätter den ej på sitt huvud. Därmed är skådespelet över.

Det är inte enda gången Swedenborg ger en representant för Afrika försteget. Det kristna Europa har
förverkat den visdom som fanns under Guldåldern,
men den dröjer kvar i den svarta världen. Swedenborg
fick en lärjunge, August Nordenskjöld, 1754–1792,
äventyrare, alkemist hos Gustav III med guldmakarverkstad på Drottningholm. Nordenskjöld for till
Afrika i hopp att finna en ursprunglig kärlek och
grunda ett Swedenborgskt idealsamhälle. Ett stycke in
på kontinenten blir han illa misshandlad av de svarta
och dör när han kommer tillbaka till kusten.


Den äktenskapliga kärleken sådan den var under
den gyllene åldern har dött ut bland de kristna, men
lever kvar som en dröm om ett annat och djupare förhållande mellan man och kvinna. Viljan till sådan kärlek är medfödd på samma sätt som det gudomliga ljuset är det i varje människa. Denna kärlek får inte sammanblandas med den drift som visar sig i naturen. Dess
ursprung är inte eros utan åtrån efter vishet. (A § 2727
o f) Den erotiska driften är blott den form som denna åtrå begagnar sig av.

Den rätta kärleken startar visserligen med könets
dragning men dold i sinnesruset ligger inplantad den
gudomliga tvåsamheten, Kärlek och Visdom; och
denna förutsätter benägenheten för en enda. När kärleken rotat sig hos mannen vänder sig könet om och
förvandlas. Mannen har då icke eros framför sig utan
bakom sig. Kärleken till könet bevaras ehuru den blir
kysk men är då mycket ljuvligare än tidigare.

På det viset befriar oss Swedenborg från fångenskapen i naturen och befrielsen blir desto paradoxalare
som den gäller det område i människolivet som tycks
mer än något annat vara underkastat naturens lagar.
Swedenborgs äktenskapliga kärlek är en dröm. Den
vill förena jord och himmel. Den lägger ett gyllne
mönster in i vårt liv. Den låter himlen komma in i ett
äktenskap. Den äktenskapliga kärleken sådan Swedenborg skildrar den varar livet ut och kan finnas blott till
en enda partner. Det är en kärlek som rymmer erotisk
dragning och erotiska njutningar men är inställd
främst på att söka gemenskap på djupet.
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En dag, då Swedenborg är ”i anden”, ber han att bli
sammanförd med ett gift par från Guldåldern. En ängel uppenbarar sig och lovar uppfylla hans önskan men
förklarar — som hade hon läst Dante — att vägen är svår
och går genom en mörk skog där ingen kan färdas
utan en av Herren given ledsagare.

Efter en vådlig vandring anländer de två till en av
de fruktrika lunder andevärlden alltid har till reds för
lyckan. Där möter det lyckliga paret, han i en hyacintfärgad mantel och en livrock av glänsande ull, hon
i en purpurtoga och under den ett linne av siden med
broderier.

Swedenborg skriver gärna om andarnas klädedräkt.
Han är en raffinerad andeskräddare och styr ut folk i
de vackraste dräkter. Kläderna är som allting annat i
himlen inte jordiskt substantiella utan bilder av bärarnas själstillstånd och dräktiga av symboliska betydelser.
Swedenborg hade läst förstås Stiernhielms Hercules
där fru Lusta bär praktfulla kläder och fru Dygd är enkelt klädd. Men inte dess mindre låter Swedenborg
änglarna bära kläder efter graden av insikt. De som
äger mest förnuft bär kläder som blixtrar som av eld.
De mindre förståndiga har kläder utan glans och de
allra enfaldigaste har kläder i olika färger som en harlekin. Men i den innersta av himlarna går änglarna
nakna, ty nakenheten är oskuldens tillstånd. Tizians

berömda tavla Den himmelska och den jordiska kärleken, där den jordiska kvinnan är praktfullt klädd och
den himmelska är naken, får här en bekräftelse.

En förälskad kvinna i andevärlden skiftar klänningar allt eftersom hon vänder sig mot den älskade. Om
en kvinna eller en man får en fläck på sina kläder är
det en inre brist eller en synd som visar sig. Fläcken
försvinner när bäraren av klädespersedeln rättar sig.

Då Swedenborg möter det lyckliga guldåldersparet
pendlar hans blick mellan man och hustru och han
märker hur deras själars enhet, just som han föreställt
sig, speglas i deras ansikten.

”Ni är två men även en”, säger han och mannen
svarar: ”Vi är ett. Hennes liv är i mig och mitt i hennes. Vi är två kroppar men en själ. Det är en förening
mellan oss som mellan de två källorna i bröstet, vilka
kallas hjärta och lunga. Hon är mitt hjärta och jag
hennes lunga.”

Swedenborg, ungkarlen, blir rörd över ett så vackert svar, men tillåter sig ett tvivel. Kan mannen betrakta andra kvinnor utan att åtrå dem? Är äktenskapet verkligen utan skuggor? Mannen svarar:

Det kan jag. Ty eftersom min hustru är förenad
med min själ ser vi allt på samma gång. Då jag möter
andra kvinnor ser jag dem genom min hustrus ögon.
Hon styr mina tankar och inger mig köld och fasa för
allt okyskt. — Ett sinnrikt sätt att förhindra snedsprång.

Guldålderns äktenskapliga lycka finns kvar på jorden i förälskelsen. En yngling och en flicka förälskar
sig och tiden fram mot bröllopet, vigselns högtidlighet

och smekmånaden ser den gudomliga kärleken återfödas.

Den som upplevat sådan kärlek vet, att varje impuls
mot någon annan än den älskade dör i bröstet. Könet
sluter sig för omvärlden och dess mångfaldiga frestelser existerar endast i gemenskap med en enda. Känslan ligger nära den religiösa extasen. De som upplever
den lever inne i en tvåtungad låga och finns inte till
utanför den. (M § 58)







Uppenbarelseboken
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Albrecht Dürer framställde på 1500-talet i en
berömd etsning de fyra hästarna i Uppenbarelsebokens kapitel sex som en väntad världsundergångs förridare. Swedenborg, resenären, är lika fascinerad av
hästar som Dürer. Hästar av skilda färger springer
överallt i hans verk. Han tar nittonde kapitlets vita häst
som utgångspunkt för en särskild skrift, en av hans
bästa, med titeln ”Uppenbarelsebokens vita häst”, utgiven i London 1758.

”Så fick jag se hur himmelen stod öppen och ut ur
den kom en vit häst. Han som red på den hette Trofast och Sannfärdig, ty hans domar och hans krig är
rättfärdiga.” Så börjar elfte versen i Uppenbarelsebokens nittonde kapitel. Vers tolv till fjorton fortsätter:
”Hans ögon var som eldslågor, på huvudet hade han
en flerdubbel krona, och han bar en inskrift med ett
namn som ingen vet mer än han själv. Han var höljd
i en mantel som doppats i blod, och hans namn var
Guds ord. På vita hästar följde honom härskarorna i
himmelen, klädda i rent vitt linne.”


Detta förstår ingen som inte känner den inre meningen, säger Swedenborg i sin kommentar och vem
vill säga emot. Strax står han till tjänst med sedvanlig
djärvhet. Den vita hästen symboliserar, förklarar han
utan att bevärdiga oss med skäl varför, intellektets inträngande i Ordets inre, alltså Swedenborgs egen förmåga att uttolka bibeln. Det är Herren själv som sitter
på hästen. Eldslågorna ur Hans ögon betecknar gudomlig sanning och kärlek. Det namn som är skrivet
på kronan är osynligt för alla utom för Herren själv.
Namnet är ”Guds ord”. Här bekräftas att Ordet, bibeln, är den dräkt Herren iklätt sig. Klädnaden, som
är doppad i blod, betyder att man gjort våld på Ordets
bokstavsmening. De som följer på vita hästar och i
skinande vita kläder är de som förstått det inre av Ordet.

Det utsägs inte men läsaren vet, att i spetsen för ryttarna finns Swedenborg som uttolkat bibeln och nedslagit dem som förgripit sig på innebörden. De tre
verserna innebär en förutsägelse att en gång bibelns
inre mening ska bli känd av alla.

Hästen är hos Swedenborg en gynnad symbol. Som
assessor vid Bergskollegiet och som författare till ett
verk om hyttor och stångjärnshammare har han färdats
genom landet efter häst eller som ryttare. Hästen har
ingått i hans vardag. Den är en urgammal symbol för
styrka och frihet men för Swedenborg främst en bild
av det intellektuella livet. En ryttare är den som förstår. Men förutsättningen är att hästen är vit.

Det vita är förbundet med sanningen. Guds ljus är

vitt och änglarna bär vita kläder. Det finns ingen renare bild för oskulden än det vita lammet. Vitheten är
Guds gåva och var helst denna uppträder vittnar den
om Gud. Därför är hästen med nödvändighet vit. Varje annan färg är misstänkt. När en vit dräkt nedsmutsas eller färgas är det ett tecken på vantro och synd. En
död häst är en förfärande bild av förnekelsen och vantolkningen. En häst i fångenskap är det fängslade förnuftet.

De tre andra hästarna i Dürers fyrspann symboliserar förlorad insikt. Den eldröda hästen betecknar det
goda förlorat. Rött är gott, men eldrött är fördärv.
Hästen med sådan färg förintar människans frid. Den
svarta hästen betecknar lögn ty svart är motsatsen till
det vita. Den fjärde hästen slutligen, den blacka och
likfärgade, behöver ingen kommentar ty dess namn är
Döden.

En gång ser Swedenborg en mängd röda och svarta hästar storma fram. De rids av apor, som sitter baklänges vända mot bakdelen, och de attackerar de vita
hästarna.

Swedenborg får anledning begagna sin stora samling
bibelcitat då han bevisar att hästen överallt i bibeln har
samma innebörd. Psaltarens vers om att rida på sanningens ord, Habackuks hästar och segerrika vagnar,
Sakarjas hingstar som slås av förvirring, och profeten
Elias som åkte till himlen efter hästar och vagn kommer till hans undsättning.

Själv har han i andevärlden fått bekräftelse. Där syns
ofta hästar med ryttare och vagnar. Andar försänkta i

meditationer uppenbarar sig där och utan att de själva
vet om det, ridande på hästar. I andevärlden finns det
en plats där hela fältet tycks fullt av vagnar och hästar.
Nykomlingar förvånar sig men undervisas om att vad
de ser inte är verklighet utan bilder som alstras av det
tänkande som pågår. Platsen kallas de klokas och de
visas sammankomst. Swedenborg har även sett lysande hästar och eldvagnar som lyftes uppåt till himlen av
den vunna insikten.

Inte tillfredsställd blott med bibelns vittnesbörd visar Swedenborg att redan antikens vise insåg hästens
symboliska roll. De föreställde sig solen, som representerade visdom och intelligens, under bilder av en
vagn dragen av hästar. Därför utrustade de gamle en
häst med vingar — pegasen — vars hov slog upp den
källa där de nio muserna fanns. Ett ytterligare bevis utgör den berömda hästen i Troja som är en symbol för
den intellektuelles förmåga att riva murar.

Jag har svårt att motstå en symbolgymnastik av denna art. Det är underbart att följa hästen genom seklerna och att dras av den rakt in i Paradiset. Man smittas
av Swedenborgs lidelse att bakom tingen söka en mening och hästarna, träden, stjärnorna avslöjar den
hemliga skriften bakom.

Jag vet inte om Swedenborg kände till Gullivers besök i Houyhnhnms land, där de goda och kloka hästarna härskar. Den är den minst bekanta av Gullivers
resor som utkom i England 1726. Det är där Swifts
misantropi når sin höjd då han skildrar människorna,
de fysiskt och moraliskt nedsmutsade yahos, som

hemskt kontrasterar mot de fyrbentas upphöjda förnuft. Men Swedenborgs hästuppfyllda meditationsfält
passar väl in i Swifts fantasi och nere i hans helvetes
mörka grottor finns många andar som påminner om
yahooerna.

Swift delar inte Swedenborgs färgsmak. Gullivers
värd i hästlandet är apelfärgad och hästar i tjänarställning rödbruna. Men ett vackert vitt sto finns hos
Swift. Det är att lägga märke till att satiren visar stora
överensstämmelser. Liksom i Swedenborgs Jupiter är
tvivel och misstro okända, vetenskap är föraktad ty
vishet går i arv från generation till generation och
böcker behövs därför ej.
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Uppenbarelseboken är märkligast av bibelns böcker
och utmanar Swedenborg till tävlan. Han identifierar
sig med den Johannes av Patmos som i inledningen
träder fram som dess författare. För båda öppnar sig
himlen för deras inre syn, när anden kommer över
dem. (Johannes uppenbarelse 4:2)

Johannes av Patmos säger sig vittna om ”vad som
kommer att ske inom kort” och utropar de berömda,
av tusen undergångsprofeter genom tiderna upprepade orden: ”Tiden är nära”.

Swedenborg vrider tidsvapnet ur Johannes hand

och förintar därmed också det världsliga stinget i hans
ord.

Ordet ”nära”, säger Swedenborg, gäller inte tid, ty
för Gud finns ingen tid. Ordet ”nära” betecknar ett
tillstånd. Gud, som är idel barmhärtighet, låter inte sin
värld gå under i yttre mening. Hade Gud menat en
förutsägelse inom tidens gränser borde den ha gått i
uppfyllelse för länge sedan. ”Tiden är nära” betyder
beredskap som inför ett uppbrott, själens vaksamhet.

Samma grepp applicerar Swedenborg på Matteusevangeliets berömda undergångsskildring. När Jesus
säger att yttersta dagen ska föregås av jordbävningar,
hungersnöd, inbördeskrig, solens förmörkelse och
störtande stjärnor får detta under inga förhållande tas
bokstavligt. Liksom skapelseberättelsen i bibelns inledning handlar om en människosjäl som återföds, beskriver Matteusevangeliets och Uppenbarelsebokens
domedagar en civilisation som förgås och en själ som
går under.

Uppenbarelseboken bjuder fantastiska ångestladdade skådespel. Det är ingen tillfällighet att vår tids hårdrockband hämtar ord och symboler därifrån. Deras
texter når som Uppenbarelseboken ut över hela jorden och eldar lyssnarna till extas.

Swedenborg känner sig mera hemma där än någon
annanstans i bibeln men extasen är honom främmande och han låter sig inte lockas bort från sin generalmetod: allt är bilder och symboler. När han kommer
till tolfte kapitlets sällsamma scen där en kvinna med
solen som dräkt och en krans av tolv stjärnor kring sitt

huvud ropar i födslovånda medan en drake med sju
huvuden och tio horn ställer sig framför henne beredd
att uppsluka barnet så fort det är fött, har han alls
ingen känsla för dramats ångest och hemlighetsfulla
slutenhet. Lugn som en filbunke förklarar Swedenborg att kvinnan i födslovånda är en bild av hans egen
lära, som håller på att födas, och draken är en symbol för de protestantiska kyrkorna vilka med läran
om tron allena vill uppsluka och förinta hans förkunnelse.

Uppenbarelseboken blir på det viset en rebus att
lösa och dess komplikation försvinner. Swedenborg
stegrar sina högmodiga anspråk genom att inför det
nya Jerusalem med gator av guld och pärleportar, som
Johannes av Patmos ser sänka sig ned till jorden, se en
bild av sin egen lyckliggörande lära. Sådant känns
främmande.

Miljoner troende kristna har haft det nya Jerusalem
som sitt slutmål och längtar efter den dag då de ska
tåga in. ”Han har öppnat pärleporten”, börjar den
trosvissa sång som Frälsningsarmén brukar inleda sina
gudstjänster med. Swedenborg anknyter till denna
längtan efter den stund, då Gud skall torka bort varje
tår och varken sorg eller plåga mer ska finnas. Men
han avvisar allting som känslosamhet. Det är förnuftets
tolkning av de bibliska symbolerna som är det avgörande.

Desto rikare är Swedenborgs tolkning av Uppenbarelseboken som en symbolisk skildring av en själs undergång och räddning, alternativt en framställning av

en civilisations inre upplösning, förstörelse och återfödelse.

Fyra ”kyrkor” har, så undervisar Swedenborg, funnits på jorden sedan Gud skapade människan. De kan
också kallas förbund mellan Gud och människan. De
motsvarar mytens åldrar med namn efter guldet, silvret, kopparen och järnet.

De tre första har haft ”sin yttersta dag”. Den äldsta
kyrkan ger det mönster som gäller för alla. Då fanns en
omedelbar förbindelse mellan Gud och människorna.
Släktet levde i harmoni och kärlek till nästan. Men
församlingen förföll och de gudomliga sanningarna
glömdes. Egenkärleken dominerade. Det är då syndafloden kommer, inte som en drunkningskatastrof utan
som en bild av andligt förfall och själslig undergång. I
motsvarigheternas värld svarar vattnet för mänsklig
förvildning och ödeläggelse.

Swedenborg ger oss skeendet steg för steg. När Noa
i arken, då regnet upphört, sänder ut en korp att spana och den återvänder är det ett bevis på att själarna
ännu ej tillfrisknat. När Noa sedan sänder ut duvan
och den kommer tillbaka med ett grönt blad i näbbet
har ett nytt liv börjat gro i människornas hjärtan. Då
är det tid att det nya förbundets regnbåge tänds.

Moses inledde en ny epok efter egyptisk förnedring. Jesus ankomst till jorden var en nyfödelse efter
en tid av förödelse och ångest. Nu i järnåldern, den
moderna tiden, är tiden inne för ännu en undergång.
Den företecknas i kraftfulla symboler i Uppenbarelseboken.


Den yttersta domen sker samtidigt i samhället och
hos alla enskilda. Vaije människa förtvivlar en dag och
känner undergången nära. Men i hennes ångest bor
frälsningen. Det är den lärdom som Swedenborg tog
med sig ut ur drömkrisen. Världens undergång sker
hos envar. Domedagen är inte en katastrof vid tidens
slut. Den har redan kommit.

Det finns något av robust karolin hos Swedenborg,
en karolin som återvänt från sibirisk fångenskap och
nu verkar som lärare i ett vintrigt Sverige. Tajgans stora perspektiv finns med i hans undervisning men också något alltför handgripligt och okänsligt.

Uppenbarelsebokens praktfulla iscensättningar demonstrerar hur rikt ett människohjärta är och hur vida
gränserna är för människans fantasi och känslor.
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