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Elsa Beskow (1874–1953)


Lotta Olsson


Vad vore svensk barnlitteratur utan Elsa Beskow? Hennes 
böcker om bland andra Tomtebobarnen, Putte i blåbärsskogen, 
Tant Grön, Tant Brun och Tant Gredelin, barnen i Hattstugan 
och alla de andra kommer i ständiga nytryck. Hennes sirliga 
illustrationsteknik är lättigenkännlig med detaljerade färgrika 
närbilder på skog- och ängsmark, kompletterade med de 
ovanliga svarta silhuettbilder hon ofta använde som 
komplement på textsidorna. Att inte tala om hennes sätt att 
teckna barn: kärleksfullt, med mjuka linjer och samma typ av 
enkla, bekväma kläder som Carl Larsson-barnen brukar ha.

Elsa Beskow byggde en skir, fantasifull barndomsvärld i 
sina bilderböcker utifrån överraskande pedagogisk realism där 
hon gjorde mellansvensk natur till spännande sagoboksmiljö. 
Alla upptänkliga växter, blommor och djur finns med, och hon 
kunde sitt ämne: ”nyponros, käringtand och timotej, kamomill 
och hundloka, åkervinda och natt och dag, blåklockor, 
smörblomma och färgkulla, ärenpris och ängsnejlika, vicker, 
tjärblomster och styvmorsblom” räknar hon upp inledningsvis i 
Blomsterfesten i täppan (1914), och målar av dem exakt och 
med stark känsla. Titta bara på bilden av fru Pensés noggrant 
målade dräkt i samma bok, sammetsglänsande och ”djupblå och 
gullgul och rödgredelin”. ”Ja allt i hela skogen hon namnen lär 
dem på”, som hon skriver om Ugglemors skola i Tomtebobarnen 
(1910).


Samtidigt gör hon ett fantasifullt äventyr baserat på 
verkliga detaljer. Putte i genombrottsboken Putte i blåbärsskogen 
(1901) seglar barkbåt med blåbärspojkarna och rider på 
skogsmöss i vild galopp, men med självklart konsekvent 
beskriven miljö. I början hittar han inga bär, och nej, det beror 
på att han är på fel ställe, ”en torr, lavrik men risfattig tallskog” 
påpekar Edvard von Krusenstjerna som skrivit om Elsa Beskows 
djupgående naturkunskaper.

Älvor, troll, tomtar och andra pysslingar kryllar det också 
av i hennes böcker. Hennes barnboksvärld växte genom att 
barnen förminskades till dockskåpsstorlek, ett grepp som alla 
barn känner igen och som många barnboksskapare har använt 
sig av. Antingen är det riktiga barn som upptäcker en ny, 
spännande del av sin egen verklighet, eller också handlar 
berättelserna om pysslingarnas egen verklighet, som när barnen i 
Hattstugan (1930) är ensamma hemma en dag och råkar sätta eld 
på sin bostad.

Hur valde Elsa Beskow sina sagomiljöer? Utifrån sin egen 
erfarenhet och sin egen barnaskaras upplevelser, förstås. ”Man 
kan med möda och besvär ge sig iväg till Skansen med barn för 
att visa dem vargen och björnen. Då faller de i förundran över 
en liten sten vid vägkanten eller talar bara om nyckelpigan som 
kryper på burgallret kring vargen. Man kunde stannat hemma på 
tomten likaväl, där fanns både stenar och nyckelpigor”, 
konstaterade Elsa Beskow i Stina Hammars biografi från 1958.


Elsa Beskow fick sex söner med maken Natanael Beskow 
och tillbringade mycket tid med barnen, eftersom hon oftast 
arbetade vid det stora bordet i salongen med barnen vimlande 
runt fötterna. Senare skulle sonen Bo Beskow, som själv blev 
målare och författare, skriva om sin mamma i den 
självbiografiska Krokodilens middag (1969) att ”… henne kunde man 
störa hur mycket som helst”.

Det låter onekligen som en idealtillvaro, men till bilden av 
en lycklig mor som sätter man och barn i första rummet hör 
också en mycket medveten konstnär som utnyttjade varje 
möjlighet hon fick. Barnen var hennes modeller, och naturen 
runt huset i Djursholm den som återfinns i hennes böcker. När 
familjen tillbringade ett år i Bergslagen för att maken skulle vila 
upp sig hittade Elsa Beskow miljön till Tomtebobarnen i skogen där 
hon var med barnen.

Själv hade hon vuxit upp i Stockholm. Hon föddes den 11 
februari 1874, som andra barnet till grosshandlare Bernt och 
Augusta Maartman vars barnaskara så småningom skulle 
omfatta sex barn. Familjen drabbades av ekonomisk katastrof 
redan året efter när Bernt Maartman tillsammans med Elsa 
Beskows mormor Johanna och morbror Johan gick i konkurs. 
Ändå lyckades familjen klara sig hyggligt, och hyrde bland annat 
ett älskat sommarställe söder om Stockholm, Skärfsta i närheten 
av Södertälje. Där lärde naturälskaren Bernt Maartman barnen 
friluftsliv, fiske och odling, något som Elsa Beskow skulle 
komma att dra stor nytta av.


Hennes favoritbok som barn var (förstås!) H C Andersens 
Tummelisa från 1835, och det var också en av de böcker hon själv 
tidigt illustrerade (1908). Berättelsen om den älvlika flickan 
som föddes ur en tulpanknopp är som gjord för Elsa Beskows 
fantasi: blandningen av miniatyrmänniskor och blommor måste 
ha varit oemotståndlig.

Men 1889 dog Bernt Maartman i lunginflammation, varpå 
Augusta fick svårt att klara uppehållet för sig och barnen. 
Lösningen blev att flytta ihop med Augustas syskon Bertha, 
Amalia och Eugène, i en lägenhet på Storgatan 18 på 
Östermalm. Ja: här fanns ju familjekonstruktionen med både 
Farbror Blå, Tant Grön, Tant Brun och Tant Gredelin, även om 
verklighetens mostrar och morbror var långt ifrån sagornas 
prudentligt stiliserade tanter och farbröder.

Tvärtom var hemmet starkt kulturellt orienterat, med 
öppenhet och modernitet som honnörsord. Mostern Amalia 
Fahlstedt var författare och såväl hon som mamma Augusta 
arbetade som översättare, morbror Eugène var musikkritiker. En 
av Amalias närmaste vänner var Ellen Key medan Eugène 
umgicks med August Strindberg (innan Strindberg blev rasande 
på Ellen Key), och Ellen Key påpekade fyndigt om storfamiljen 
att barnen inte blev ”uppfostrade – de blev uppmostrade”.

Samhället var statt i omvandling efter industrialismen och 
det moderna genombrottet, och med det synen på barn, 

pedagogik och barnkultur. Det fanns ett engagemang för att ge 
barn en ny, friare uppfostran, och därmed förändrades även 
barnböckerna i grunden. Barnen skulle inte bara bibringas 
moraliska pekpinnar, utan här skulle även finnas fantasi, äventyr, 
naturkunskap och samhällslära. Pedagogiken blev viktigare än 
någonsin, när barnen skulle uppfostras till den nya tidens 
människor. Systrarna Amalia och Bertha drev en tidig förskola 
för små barn, där Elsa Maartman fick börja redan som fyraåring. 
De sista skolåren tillbringade hon i Whitlockska samskolan, som 
grundades av Anna Whitlock och Ellen Key. Det skulle i 
sanning bli ”Barnets århundrade”, som titeln löd på Ellen Keys 
kända bok från 1900.

Elsa Maartman var konstnärligt begåvad, därom var alla i 
familjen eniga, så hon sökte till Tekniska skolan, som Konstfack 
hette på den tiden. Hon ville egentligen till Konstakademien, 
men det hade inte familjen ekonomi till. Till Teknis fick hon ett 
avgörande treårigt stipendium på hundra kronor per år. Länge 
efteråt skulle hon beklaga sin brist på konstnärlig utbildning, 
hon tyckte bland annat till en början att hon inte kunde teckna 
djur riktigt bra.

Det var på Tekniska skolan hon mötte den nio år äldre 
Natanael Beskow, även han målarelev som fick tips om Elsa 
Maartman när han behövde en modell för att kunna avbilda 
Psyke. Han förälskade sig hjälplöst under arbetet, och friade 

brevledes omedelbart efteråt. En något förfärad, men uppenbart 
positiv Elsa Maartman skrev tillbaka och föreslog att de skulle 
lära känna varandra först. Förlovningen blev fyra år lång, och si: 
en innerlig kärlek växte fram dem emellan.

Men de var synnerligen olika, och lätt blev det inte i 
början. De kom från helt olika miljöer, och prästsonen Natanael 
Beskow hade vuxit upp i en tämligen konservativ prästgård i 
Småland. Hans mamma var högst ogillande inför förlovningen 
med en okänd flicka från en frisinnad Stockholmsfamilj. Hon 
gjorde sitt bästa för att få Natanael på andra tankar, genom 
uttalat ogillande och envist tjatande om att han skulle ge upp 
Elsa Maartman.

Elsas familj i sin tur var också tveksam: en prästfamilj, när 
de själva mer delade Ellen Keys konfessionslösa inställning till 
religionen? Det blev dessutom ännu svårare när Natanael 
Beskow inte blev konstnär, utan for till Uppsala och läste 
teologi. Tanken var att han skulle bli präst som sin far.

Det tycks ha gått rätt bra ändå även om Natanael Beskow 
verkar ha idealiserat Elsa enormt, framför allt under 
förlovningstiden. Han talar i brev till henne om hur hon var en 
ljusgestalt som skulle hålla honom vid gott humör, och 
uppfostrade henne med tämligen förnumstiga uppmaningar om 
att hon borde hålla bättre ordning på sina saker och inte sitta 
kvar på Teknis och arbeta om kvällarna. ”Och så – låt det bli 

allvar av med promenaderna om morgnarna!” Dessutom ville 
han förstås gifta sig kyrkligt, medan den frisinnade Elsa inte ens 
var konfirmerad, även om hon deltagit i 
konfirmationsundervisningen och var djupt kristen.

Med nutida glasögon är det lätt att se henne som 
nedtryckt av en pompös fästman. Hur stod hon ut? Men detta 
var en annan tid, och kanske fann de varandra just genom att de 
båda hade svårt att anpassa sig till kyrkans dogmer. Natanael 
ville inte prästvigas, när allt kom omkring, han hade 
samvetsbetänkligheter precis som Elsa haft kring 
konfirmationen. Natanael och Elsa tycks ha haft en nära, öppen 
relation där de ständigt samtalade och utväxlade mängder av 
brev där de diskuterade kyrkan, religionen, samhället och 
konsten.

Det blev till slut så att Elsa konfirmerade sig – och genast 
ångrade sig. Men hon försonades med tanken och de kunde gifta 
sig i kyrkan 1897, samma år som Elsa Beskow debuterade som 
bilderbokskonstnär. Hon hade redan börjat skriva och måla för 
barn, och tre år tidigare börjat publicera bidrag i en av dåtidens 
barntidningar, Jultomten.

Debutboken Sagan om den lilla, lilla gumman bygger på en känd 
barnramsa, som Elsa Beskow hade hört av sin mormor när hon 
var barn och nu arbetat om till en hel bilderbok. Som debutbok 
är den exceptionellt genomtänkt, med ovanlig layout där de 

runda bilderna är inramade med tunna blomstergirlanger, där 
blad och grenar då och då sticker ut. Även textens anfanger 
används i bildspråket, där den inledande meningens första 
bokstav pekar in i bilden, på vägen som slingrar sig fram mot 
den lilla, lilla stugan.

Tekniken med blomsterramarna skulle hon fortsätta att 
använda sig av då och då, en effektfull trygghetsmarkering som 
begränsade sagans värld utan att för den skull förminska den. Få 
har använt ramtekniken efter henne, men hon behärskade den 
till fullo efter att ha ägnat mycket tid på Teknis åt att studera 
ornamentikens historia. Tanken med undervisningen var att 
inspirera till konsthantverk, men Elsa Beskow gjorde den till sitt 
eget uttryckssätt i sina bilderböcker.

Intressant nog ville Elsa Beskow inte alls att Sagan om den
lilla, lilla gumman skulle sluta med det olyckliga ”Och katten sprang 
till skogs och kom aldrig mer igen”, där en gråtande gumma står 
med förklädet för ansiktet framför stugan. Förläggaren 
envisades med att slutet skulle vara som det brukade vara i den 
traditionella ramsan, men Elsa Beskow tyckte inte att det var ett 
bra slut för en barnbok. I senare upplagor hade hennes 
auktoritet som bilderbokskonstnär vuxit, och hon la till en sista 
rad som hon signerar nedanför bilden: ”Men kanske ändå att 
han kom hem till slut. E.B.”


Natanael och Elsa Beskow flyttade som gifta till 
Djursholm, där Anna Whitlock redan bodde och ville ha en 
predikant som stod utanför statskyrkan till Djursholms kapell. 
Natanael blev rektor vid Djursholms samskola under några år, 
och så småningom erbjöds familjen att bo i villa Ekliden, Viktor 
Rydbergs gamla hem. Huset med åtta rum var opraktiskt, 
omodernt och fullt av prång och vrår, men blev ett utmärkt hem 
för paret och de sex sönerna som föddes 1899–1914. Natanael 
fick eget arbetsrum och med tiden även en egen ateljé, för vid 
sidan av sitt arbete målade han även.

Samtidigt var det Elsa Beskow som var den verkliga 
familjeförsörjaren, och hon fick sitt stora genombrott som 
bilderbokskonstnär med 1901 med Puttes äventyr i blåbärsskogen. 
Hennes ljusa sagobokston passade väl in i samtidens 
nationalromantiska strömningar, samtidigt som hon mildrade 
det pedagogiska anslaget. Ibland lite väl mycket för kritikerna, 
där det blev en upprörd debatt kring Tomtebobarnen. Det var ju 
”overkligt med troll”, verkligheten var väl betydligt viktigare att 
förmedla till barnen.

Det är den återkommande diskussionen när det gäller 
barnböcker, där poesi och pedagogik, realism och fantasi alltid 
har kämpat om herraväldet. Elsa Beskow tycks ha kunnat 
manövrera ovanligt skickligt mellan de olika ståndpunkterna, i 
sina realistiska sagor med sagolik realism. Var det en medveten 
diplomati? Hennes böcker går att tolka ur alla upptänkliga 
synvinklar, och kanske är det ett resultat av många konstnärliga 
intryck.


Elsa Beskow hade sett en utställning i Stockholm 1896 
med konstnären och barnboksillustratören Walter Crane. Han 
var en del av den brittiska Arts and Crafts-rörelsen ledd av 
bland andra William Morris, en rörelse som betonade konstens 
roll i vardagen, social utveckling och en grundläggande respekt 
för hantverk. Rörelsen tog avstånd från industrialismens 
baksidor, inspirerades av naturen och medeltidens färgstarka 
målningar och hantverk.

Walter Crane gjorde stort intryck på Elsa Beskow, och 
hans barnbok Flora’s Feast, A Masque of Flowers från 1889 verkar ha 
varit en självklar inspiration till Beskows Blomsterfesten i täppan 
(1914). Men där Crane nöjer sig med att göra en bildmässigt 
rolig och pedagogisk parad av älvor och pysslingar i form av olika 
blommor, lägger Elsa Beskow till en dramatisk intrig där 
ogräsen kräver att få vara med på den blomsterfest som 
egentligen endast är till för nyttiga eller vackra blommor och 
växter.

Boken har diskuterats mycket och tolkats i det oändliga, 
men det fanns också en högst konkret koppling till familjen 
Beskows ständiga arbete med att hålla ogräset borta ur 
rabatterna kring huset i Djursholm! Visst finns det en allegorisk 
nivå, särskilt som boken kommer några år efter hungerkravaller 
och storstrejken 1909, precis före första världskriget. Temat 

återkommer också i Resan till Landet Längesen (1923), där barnen 
släpper in trollungarna i slottsträdgården. Slottsfolket förfasar 
sig, men det visar sig vara just det som gör att barnen till slut kan 
resa hem igen till sina föräldrar: trollungarna hjälper dem att få 
liv i stubbdraken som legat trasig och avsomnad på stranden.

Det sociala arbetet var viktigt i familjen Beskow, och 
centralt för Natanael som tillsammans med Ebba Pauli 
grundade den första hemgården i Sverige 1912, i den 
stockholmska arbetarstadsdelen Birkastan. Hemgården skulle 
vara en samlingspunkt för olika samhällsgrupper, och erbjuda 
gemenskap och utbildning åt en överutnyttjad arbetarklass. 
Inspirationen kom från England, där settlementrörelsen, som 
den kallades, hade vuxit sig stark. Det lär vara Elsa Beskow som 
namngav Birkagården, och numera beskrivs Natanael Beskow 
som ”Elsa Beskows man” på Birkagårdens hemsida.

Elsa Beskow sympatiserade med makens sociala 
verksamhet, men kunde själv inte riktigt engagera sig. Det 
ursäktade hon sig för, men med tanke på att hon uppfostrade sex 
söner och samtidigt försörjde familjen genom sina bilderböcker 
är det svårt att se att hon kunde ha gjort ännu mer. Hon 
sammanfattade sitt liv under den perioden med ”vartannat år en 
son, vartannat år en bok”. Det blev ett fyrtiotal egna 
bilderböcker, och utöver detta illustrerade hon även böcker av 
bland andra Alice Tegnér och Jeanna Oterdahl.


Böckerna blev inte alltid som hon tänkte, trots att hon 
arbetade med hela layouten som i böckerna om Tant Grön, 
Tant Brun och Tant Gredelin där vänstersidorna är svarta 
silhuettbilder medan högersidorna är stora färgbilder, eller i Putte
i blåbärsskogen där sidorna ramas med hörnbilder av djur, växter och 
pysslingar. Elsa Beskow beklagade sig ofta över tryckteknikens 
otillräcklighet, som förändrade färgerna på hennes stackars 
bilder, ibland till oigenkännlighet.

Hennes berömmelse växte, och hon uppmuntrade till 
billighetsupplagor av böckerna av sociala skäl, så att även mindre 
bemedlade föräldrar skulle ha råd med dem. Hon fortsatte att 
skriva och måla julberättelser, och 1909 gjorde hon sagan om 
Brännvinstrollet för barntidningen Julklappen. Skulle barn 
behöva möta sådant, tyckte kritikerna om hennes sätt att föra in 
barns erfarenhet av missbrukande föräldrar i barnlitteraturen, 
medan Elsa Beskow försvarade sig med att få avskyr superiet så 
mycket som barnen.

Kritiken skulle växa i takt med berömmelsen, och Elsa 
Beskows böcker är så skenbart enkla att få kritiker tycks ha 
uppfattat alla betydelsenivåer och konstnärligt medvetna inslag. 
När Stina Hammars biografi ”Elsa Beskow” gavs ut hösten 1958 
skrev exempelvis Dagens Nyheters Olof Lagercrantz de ofta 
citerade raderna: ”Hos Elsa Beskow finns inga dolda djup, inte 
en tillstymmelse till något genialt. Hon är vanlig som 

käringtanden och okomplicerad som en rödbeta.” Även om det 
säger mest om hans bristande kunskap om rödbetor och 
käringtand var det naturligtvis en nedlåtenhet som är 
svårslagbar, även om han mildrade den vartefter i recensionen 
och beskrev Elsa Beskow som ”denna idealiska moder, som 
verkligen aldrig borde ha grämt sig över att hon inte fick nog 
utbildning, då hon som mor var så gudabenådad”. En mamma 
som gjorde enkla berättelser för barn, således, snarare än en 
konstnär som arbetade med ett genomtänkt synsätt på 
bilderbokens möjligheter.

Genom åren har kritiken växlat i angreppssätt, och Elsa 
Beskow var en självklar måltavla för 1960- och 1970-talets 
omvälvningar. 1965 kom det första stora angreppet på hennes 
sätt att skildra mammor och pappor. ”Bor alla barnboksförfattare i Tomtebolandet? Mor är rar, far är stark” skrev en 
indignerad Kerstin Thorvall i Expressen, vilket ledde till en 
längre debatt om Elsa Beskows syn på jämställdhet mellan 
könen. Kulturjournalisten Stig Ahlgren försvarade elegant Elsa 
Beskow genom att framhålla att ”Elsa var begåvad med ett 
trollspö och inte en pekpinne”. Några år senare följde 
litteraturvetaren Pär Bergmans tidstypiskt marxistiska tolkning 
av böckerna om Tant Grön, Tant Brun och Tant Gredelin som 
ju inte arbetade för sitt uppehälle och därför inte kunde ses som 
lämpliga förebilder.


Numera framhålls ofta Elsa Beskows antikverade syn på 
uppfostran och familjebildning, där barnaga är ett självklart 
inslag och exempelvis Tomtebobarnen åker på smäll om de inte 
kan skilja på giftiga och ätliga svampar. Hennes tidstypiskt 
stereotypa personskildring gör Lillebrors segelfärd (1921) hart 
när oläslig i dag, när Lillebror seglar till Söderstrand och möter 
en samling mörkhyade barn som glatt klättrar i palmer efter 
kokosnötter åt honom, och till kejsaren av Kina som ”ropar 
Tjing och Tjopp!” åt männen som bär bärstolen. ”Man skulle 
inte heller tro på mörkhåriga främmande kvinnor med skarpa 
ögon och brunt fårat ansikte”, konstaterar Ann-Marie Alfvén 
Eriksson i Dagens Nyheter 1994, eftersom en ”sådan hade lurat 
i väg Staffan till rövarna i ’Staffan Bortbyting’”, och i Tant Grön, 
Tant Brun och Tant Gredelin (1918) är det hunden Prick som luras 
bort av en svartmuskig positivhalare.

Samtidigt har också Elsa Beskows konstnärskap vunnit allt 
mer respekt när det kritiska perspektivet på hennes böcker 
fördjupats, framför allt efter forskaren Stina Hammars arbete 
som öppnat för många detaljinriktade nya forskningsarbeten. 
Både biografin från 1958 och den mer omfattande Solägget – fantasi
och verklighet i Elsa Beskows konst (2002) ger en insikt om hur 
konstnären arbetat med en för sin tid ovanlig medvetenhet om 
såväl berättelse som bildspråk.


Kanske är det därför Elsa Beskows böcker fortfarande ges 
ut i nytryck, om och om igen. För även om de är långt från 
nutida barns verklighet är de så god bilderbokskonst att de ändå 
lever kvar, till skillnad från många andra böcker. Det finns en 
ursprunglig, lekfull barndomsglädje hos Elsa Beskow som är 
tidlös.
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Birgitta Theander – Kati-böckerna. Astrid Lindgrens flickbokstrilogi


★ 
Birgitta Theander – Den tidiga flickboken i Sverige (ca 1870 – ca 1930)
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