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Birger Sjöberg (1885–1929)


Johan Svedjedal




Birger Sjöberg (1885–1929) blev först känd som idylliker, humorist 
och elegant visförfattare. Somligt i författarskapet tycks bestå av en 
glittrande yta av lekfullhet och infall. Längre ner är strömmarna 
dock kallare och har en farlig kraft. Bakom leendet finns ångesten 
och de nattliga svettningarna, varje elegant språklig vändning skiner 
mot en fond av mörker. 

Han blev en av sin tids verkliga succéförfattare, älskad av 
publiken och recensenterna. Själv tyckte han sig sällan leva upp till 
sina litterära ambitioner. Han var hetsad av omständigheterna, 
hypersensibel, kanske alltför vek i en värld där idealen för 
maskulinitet fortfarande var rigida. Hans hjärta var alltför slarvigt 
pansrat, för att låna hans egen formulering.

Sjöbergs centrala författarskap kom sent och under en 
remarkabelt kort period. Vad samtiden såg var tre böcker, utgivna 
medan han passerade fyrtioårsåldern och hans litterära ton gradvis 
mörknade: vissamlingen Fridas bok (1922), romanen Kvartetten, som
sprängdes (1924) och diktsamlingen Kriser och kransar (1926). När 
han avled våren 1929 tycktes han vara slut som författare, avfärdad 
av publik och kritiker för den känslostarka men svårbegripliga Kriser
och kransar. Inom några år skulle han dock framstå som en pionjär 
för den litterära modernismen i Sverige, en känslig utforskare av det 
moderna samhällets anspråk på människans inre och en föregångare 
för ett nytt poetiskt språk. Mönstren framträder än tydligare i det 
enorma arkiv av manuskript och utkast han lämnade efter sig.







Barndom och skoltid

Birger Sjöberg kom från en småborgerlig familj som i hans barndom 
drev en diversehandel i Vänersborg. Den drivande kraften bakom 
butiken var hans mor, medan hans far var mer intresserad av 
fritidsaktiviteter. Av hans två bröder var den äldste, Gösta, den mest 
driftige, medan lillebror Eric hade det svårare i det praktiska livet. 
Mellanbrodern Birger var den konstnärligt begåvade, han som från 
barndomen absorberade impulser från gatumusikanter, biofilm, 
skillingtryck och klassisk lyrik. Vänersborg var under hans barndom 
en bakåtblickande stad. Idealet var de fornstora dagar när Göta 
kanal hade avgörande betydelse. I verkligheten levde samhället i en 
järnvägens epok – men Vänersborg hade sagt nej till järnvägen, för 
att försöka skydda sjöfarten.

Birger växte upp i en kärleksfull miljö. Någon mönsterelev var 
han aldrig – ett skäl kan ha varit hans starka närsynthet – men under 
skolåren genomförde han åtskilligt av litterära självstudier. Bland 
hans favoriter fanns Bellman, Shakespeare, Strindberg och Fröding. 
Han började också treva sig fram till egna skönlitterära försök, ofta 
med humoristiska och satiriska inslag. Tillsammans med 
kamraterna såg han sig som en utmanare av konventioner och 
småstadens dumdryghet.


Skoltiden avslutades för Birger Sjöbergs del med två 
katastrofer som medförde att han aldrig kom fram till 
studentexamen. Vid slutet av 1890-talet började föräldrarnas affär 
gå sämre: i november 1900 slutade det med konkurs. Då hade 
Birger redan tagits ur läroverket, där han mest ägnat sig åt 
drömmerier och fått betyg därefter. Under de följande åren fick 
han pröva på ett antal enklare arbeten, både i Vänersborg och i 
Stockholm. Flera av anställningarna var som butiksbiträde.

Alltsammans innebar en social deklassering. Ändå fortsatte 
Birger att hålla kontakt med skolkamraterna – anmärkningsvärt 
nog, med tanke på tidens sociala skiktning. Han var med om att 
starta och driva den handskrivna skolpojkstidningen Frän (utgiven 
från maj 1900 till juni 1902), där han och kamraterna drev med den 
inskränkta småstaden i allmänhet och sin egen skolmiljö i 
synnerhet. Själva ordet ”frän” betydde för utgivarna inte det 
sedvanliga ”obehagligt skarp”, utan snarare det som var dumdrygt, 
brackigt och efterblivet. Tidskriften befann sig någonstans mellan 
Grönköpings Veckoblad och Stormklockan, men betydligt närmare den 
förra. 

Birger Sjöbergs språkliga fantasi triumferade i dessa 
skolpojkssatirer, och han gjorde sig ett namn som kamratkretsens 
främsta författarämne. Frän var i praktiken hans eget högre 
allmänna läroverk i skolningen till författare, en plats där han kunde 

pastischera, parodiera och satirisera. Där gjorde han sina första 
trevande försök som kåsör. Troligen skrev han så mycket som tre 
fjärdedelar av innehållet. Med åren – och på avstånd – skulle 
Sjöberg idyllisera sin barndoms småstad. I Frän släppte han tvärtom 
loss ett ivrigt koppel av personangrepp mot stadens knoddar och 
brackor – med det etablissemang som familjen Sjöberg hade stötts 
ut från.

Birger Sjöberg kom också in i en annan umgängeskrets, 
främst bestående av självförsörjande ungdomar ur den lägre 
medelklassen. En av dem han lärde känna där var den ett år yngre 
mörkhåriga skönheten Karin Lustine. Birger förälskade sig i henne, 
men hon var inte intresserad av hans uppvaktning eftersom hon 
fann honom för blyg och omanlig – även om hon samtidigt ska ha 
uppmuntrat honom. Känslorna inför henne var Birgers stora och 
genomgripande ungdomsförälskelse – med den komplikationen att 
den kan ha haft inslag av självsuggestion och poserande. 
Förälskelsen avsatte åtskilliga skönlitterära försök från Birger. 
Fantasierna om hennes ljuvhet och åtråvärdhet blev en viktig 
bakgrund när han utvecklade Frida-gestalten. Men då hade de 
ursprungliga fantasierna genomgått många förvandlingar.







Journalist och poet

Sjöberg hade mött sin första läsekrets i Frän, men hans verkliga 
debut kom i ett par skämttidningar, Hvar 8 Dag och Karbasen. Då 
var han sjutton år gammal. Karbasen var en socialdemokratisk 
tidning där han medverkade åren 1902 till 1906 under signaturen 
Päta. Han kallade sig ”folkskald” och var inspirerad av Gustaf 
Frödings insatser. Fortfarande skrev han mest parodier och satirer, 
men prövade också innerligare tonfall – det var i Karbasen han 
publicerade tidiga versioner av ett par dikter som skulle bli älskade 
Frida-visor, ”Den första gång…” och ”Längtan till Italien”. 

Hösten 1906 var Birgers tid i Vänersborg avslutad. Storebror 
Gösta hade arbetat för att familjen skulle återförenas i Stockholm, 
och genom en blandning av Birgers begåvning och Göstas 
journalistiska kontaktnät fick Birger plats på den konservativa 
Stockholms-Tidningen (där Gösta just hade befordrats till notischef). 
Birger fick skriva i alla möjliga ämnen, men gjorde sin viktigaste 
insats som poet och målerisk flanörkåsör. Under 1906 publicerade 
han de första dikterna där Frida-gestalten framträder. Han hade 
börjat söka sig fram till en stil där innerlighet och idyll förenades, 
bara för att ibland skingras av oväntade stilbrott. Ofta orsakades 
stilbrotten av diktjagets något prudentliga diktion – ungefär som 
han varit en ljuvlighetens handfallna protokollförare.


Sommaren 1907 vågade sig Sjöberg hem till Vänersborg, där 
han iklädd blå kostym och hög hatt knäföll framför Karin Lustine 
och friade till henne. Hon sade nej. Episoden skildrade han i en 
mängd olika versioner, den ena mer drastisk än den andra.

Hösten 1907 flyttade Birger och familjen till Helsingborg, 
där Gösta hade fått en administrativ anställning inom 
högerrörelsen. Birger fick plats på Helsingborgs-Posten, med avsevärt 
högre lön än i Stockholm. Där fortsatte han ungefär som i 
Stockholm: han skrev i alla möjliga genrer och blev storproducent av 
kåserier, medan de publicerade dikterna blev mycket färre. För sig 
själv fortsatte han dock att arbeta på Frida-dikter, samtidigt som 
han sentimentalt drömde om Karin Lustine – ohjälpligt förlorad för 
honom, men fortfarande åtråvärd på avstånd. I Sjöbergs poetiska 
arkiv ökade trängseln av Frida-dikter: åren 1907 till 1915 skrev han 
nästan 150 dikter med anknytning till den fantasivärlden. 

Hösten 1912 ändrades Birger Sjöbergs liv av två avgörande 
händelser. Ett par dagar före julafton gifte sig Karin Lustine och 
under julhelgen avled hans älskade mor. Därmed var ungdomens 
relativa trygghet sönderbruten. Snart kom dock en ny modersgestalt 
in i hans liv, hushållerskan Anna Rosdahl. Hon anställdes i familjen 
sommaren 1913 och kom att arbeta hos Birger fram till hans död – 
som matmamma och alltiallo. Hennes minnesbok om åren hos den 
begåvade men självupptagne författaren ger ovärderliga glimtar av 
hans vardagsliv.


Från början av 1910-talet kom Birger in i ett bredare 
umgängesliv i Helsingborg, bland annat i kretsen runt läkaren Arvid 
Björkman. Där gjorde han succé som middagsunderhållare med sina 
Frida-visor. Under första världskriget vidgades kretsen ytterligare 
och Birger lärde bland annat känna den originelle festprissen 
Konstantin Brobeck. Detta var år av ransoneringar och 
livsmedelsbrist (på gatorna gick demonstrationer mot ”regeringen 
Hungerskiöld”) – men också av ett nästan desperat överdådigt 
festande i samhällets övre skikt. Många ägnade sig åt allt mer 
vildsinta spekulationer på en börs där kurserna bara tycktes kunna 
stiga. Också Birger drogs in i börsspelet, som ofta bedrevs som en 
blandning av insideraffärer och korttidsaffärer på kredit. Denna 
säregna blandning av ätande och börsklipp – ”fläsk och affärer”, 
som Birger senare formulerade det – gav senare stoff åt 
tidsskildringen i hans Kvartetten, som sprängdes.

När Birgers pappa avled 1917 lämnade Birger den våning de 
hade delat och flyttade till en villa i Ramlösa, utanför Helsingborg. 
Den var hans första egna bostad, där allt praktiskt sköttes av Anna 
Rosdahl. Nu blev tankarna på en litterär framtid starkare. Vid 
årsskiftet 1918/1919 gjorde han lokal succé med ett antal kupletter i 
en nyårsrevy, Blått-Blått. De hade en satirisk-journalistisk 
lokalanknytning som levde upp till kuplettgenrens alla krav.

Vid slutet av 1910-talet började han samla sig för att göra 
något av sin stora men spretiga Frida-diktning. Han bearbetade och 
avslutade gamla manuskript, han skrev nytt, han köpte en cello. 

Under de här åren försämrades dock hans ekonomiska läge. Han 
tog upp stora lån för att köpa en villa ute i Ramlösa, börsen föll – 
samtidigt som han åtog sig att sörja ekonomiskt för Eric, som var 
rejält skuldsatt. Medan allt detta pågick fortsatte Birger dock att 
producera Frida-visor i ökande takt, och han började nu också 
utforma ramhandlingen med Lilla Paris och alla gestalter där. Siktet 
var inställt på publicering – och helst stora upplagor, som skulle låta 
honom sluta sitt arbete som journalist.






Fridas bok

I september 1921 började slutarbetet med Frida-visorna. Sjöberg 
kunde inte skriva noter, utan tog hjälp av organisten Hjalmar 
Johansson, som fick nedteckna musiken medan Sjöberg spelade den 
(Sjöberg höll envist fast vid sin version, även när Johansson ville 
ändra). Sjöberg fick också stöd av författaren Ernst Norlind, som 
skrev ett översvallande rekommendationsbrev åt honom till Tor 
Bonnier. Våren 1922 skickade Sjöberg in ett manus med 50 visor till 
Bonniers. Förlaget antog det, dock under förutsättning att det 
bantades. Den färdiga versionen rymde till sist 31 visor (de strukna 
kom senare i Fridas andra bok [1929]).

Fridas bok vibrerar i spänningsfältet mellan idyll och ironi. 

Huvudpersonerna är jaget Bodbiträdet (romantisk men prudentlig, 
vetgirig och talträngd) och hans tillbedda Frida (blond, söt, 
småborgerlig och saklig). De bor i den stolta småstaden Lilla Paris, 
som styrs av den mäktige Rådman. Staden är en plats där 
vardagssysslorna och undran inför världsalltet aldrig tar slut, en 
tillvaro av drömmar, förnöjsamhet och fasta sociala hierarkier. I 
tjugotalets allt modernare Sverige liknade den en älskvärd 
önskedröm om ett nära förflutet – en avkrok utan avigsidor, värd att 
både älska och att le åt. Sjöberg planerade också en breddad 
skildring av samhällslivet i Lilla Paris, kallad Rådmans stad. Där skulle 
krigsåren, aktiespekulationerna och festlivet i staden 
utforskas.

Utgivningen av boken, som skedde hösten 1922, föregicks av 
en intensiv reklamkampanj från Gösta Sjöbergs sida. Han var 
verkställande direktör i Stockholms Dagblad sedan 1920 och använde 
nu sina kontakter inom pressvärlden för att uppmärksamma 
recensenter på den kommande boken. Själv talade han om sin insats 
som att han drev reklamfirman Splendo – medan hans yngre bror 
var underleverantören Visbirger.

Boken kom ut åtta dagar innan författaren fyllde 37 år. För 
det litterära Sverige kom han närmast från ingenstans – en 
nationellt okänd landsortsjournalist, dessutom att betrakta som 
överårig i egenskap av debutant. 


Redan inom ett par veckor framgick att boken var en stor 
succé. Recensenterna prisade Sjöberg som stilist och boken som en 
kombination av Bellman och Grönköpings Veckoblad. En del hittade 
gemytlig men inskränkt humor, andra anade snarare en spetsig 
social satir i skildringen av Lilla Paris – en ambivalens i tolkningen 
som nog fanns i visorna själva. Succén hos publiken var snart ett 
faktum. Inom drygt ett år var upplagan uppe i 22 500 exemplar. 
Det rådde Frida-feber.

Med detta intresse var det ofrånkomligt att Sjöberg skulle bli 
efterfrågad som scenartist. Han vägrade att sjunga in skivor, men sa 
ja till att ge konserter – fastän han var blyg intill scenskräckens 
gräns. Ut på turné skulle han, det såg publiktrycket och Gösta 
Sjöberg till. Birger Sjöberg fick ägna större delen av 1923 åt att ge 
konserter: ett trettiotal på våren, ett fyrtiotal på hösten, och 
däremellan ett framträdande vid invigningen av Stockholms 
stadshus (publikrusningen var sådan att Marcus Wallenberg fick sitt 
storkorsband sönderrivet vid ingången). Turnéerna var ett 
formidabelt segertåg, där han omgavs av jublande besökare och 
recensenter. Men de slet ner författaren obarmhärtigt. Någon 
scenrutin skaffade sig aldrig: varje framträdande var en ny debut, 
präglad av dåligt självförtroende och ångest. Och efteråt förväntades 
han delta i stora supéer, långa och ansträngande kvällssittningar som 
gradvis slet ner honom. På de få stunder han hade över sysslade han 
med planerna på en ny bok om Lilla Paris, en som skulle vara en 

social krönika om krigsåren, aktiespekulationerna och tidens 
”syndiga nöjen”. Gradvis gick de idéerna över i apokalyptiska 
versioner kring Lilla Paris undergång, en utplåning som kunde äga 
rum genom revolutioner, eld, och naturkatastrofer. När 1923 var 
över var Sjöberg i stort sett färdig med Lilla Paris. Han drog sig 
tillbaka till Ramlösa för att skriva en roman.






Kvartetten, som sprängdes

Birger Sjöbergs första och enda roman kom till under några 
intensiva arbetsmånader våren och sommaren 1924. De gick i en 
blandning av konstnärlig extas och bokhållaraktig exakthet. I början 
av hösten var manuset klart – och färdigt att skäras ned, eftersom 
det var nästan tusen sidor långt. Strykningarna gjordes i omgångar, 
också i korrekturet, delvis med hjälp av Gösta och allt medan 
Bonniers hetsade för att boken skulle kunna komma ut till jul. 
Ändringarna gav berättelsen ett högre tempo, men drabbade 
samtidigt dess inre konstruktion, som i första versionen hade haft 
en konstnärlig stadga, skapad av sinnrika parallellkompositioner och 
speglingseffekter. Mycket av detta försvann på vägen. I gengäld 
fanns en överdådig tidsskildring.


Kvartetten, som sprängdes är en humoristisk genomlysning av 
livet i den mellansvenska industristaden Krutstan. Huvudpersonen 
är journalisten Cello (Bengt Erlandsson), på fritiden aktiespekulant. 
Han drömmer om att bli poet i den stora stilen, men hävdar sig bäst 
som författare av slippriga kupletter till en lokalrevy. En del av 
romanen ägnas hans lyckade uppvaktning av den unga och 
förtjusande Märta Åvik, men viktigare är myllret av alla lokala 
original: den prudentlige ingenjör Planertz, det jovialiska matvraket 
Karl Ludvig, den diaboliske aktiemäklaren Petrus Anker, de 
arbetsskygga dagdrivarna Backlund och Stoltz, med flera. De flesta 
av gestalterna framträder som något av älskvärda karikatyrer, ofta 
karakteriserade av säregna och roliga språkliga vändningar i sina 
repliker. Men granne med humorn bor i denna roman alltid ängslan 
och ångest. 

Litterärt har framställningen naturligtvis stora likheter med 
andra svenska småstadsskildringar av de svenska tiotalisterna – 
bland andra Hjalmar Bergman, Gustaf Hellström, Sigfrid Siwertz – 
men den har också anor långt ner i den humoristiska realismen hos 
Dickens. Och lika enkelt som det är att hitta självbiografiska inslag, 
är det att se att romanen fångar många gemensamma erfarenheter 
hos en dåtida svensk medelklass i social förvandling.

Kvartetten, som sprängdes blev en ny bästsäljare – och med åren 
en ny klassiker. Romanen recenserades brett och positivt, förlaget 
hann knappt annonsera för en ny upplaga innan nästa var på väg: 

succén trummades nämligen in genom att förlaget bara släppte ut 
1 000 nya exemplar åt gången. Honoraret blev så stort att Birger 
Sjöberg äntligen vågade säga upp sig från Helsingborgs-Posten. 

Nu skulle han leva som yrkesförfattare. Men han ville också 
visa att han var en verklig konstnär, inte bara en reklamprodukt.






Kriser och kransar

Sjöberg kom att se sitt tidigare litterära liv som en maskerad som 
han nu hade lämnat. Han ville söka sin egen diktion, en stor ton av 
det slag som fanns hos författare som Shakespeare, Fröding och 
Karlfeldt. Resultatet skulle bli Kriser och kransar. Men den föregicks 
av andra projekt som först lyste till och sedan slocknade. Allt 
gjordes i en känsla av konstnärlig frigörelse, buren bland annat av 
inspirationen från Sjöbergs läsning av psykoterapeuten Poul Bjerres 
Hur själen läkes (1923).

En plan gällde en serie dikter – en tid tänktes de tonsatta, 
men av helt annat slag än Frida-visorna. De skulle vara ett samtal 
mellan tre människor som är stamgäster vid ett kafébord, Ungkarl 
Grå, Niklas och Rödin. Deras livshållningar sträckte sig från trött 
skepsis till livsbejakande glädje. Efter en inledning i prosa kom 
poemen som en form av monologer. Av forskningen har detta 

påbörjade men aldrig helt genomförda verk kallats Ungkarl Grå eller 
Drömmeriidkarna. Planen avsatte ett antal dikter, men jämte den 
arbetade Sjöberg också med fristående längre livsåskådningsdikter, 
liksom en annan plan, Ungdomsresan eller Främmande vatten. I 
bakgrunden fanns också impulser från Rådmans stad. Till det kom 
olika fristående dikter, andra grupper av dikter och olika försök med 
berättande prosa. Av de många dikterna omarbetades en del för att 
hamna i Kriser och kransar, andra publicerades efter Sjöbergs död i 
Syntaxupproret. Tematiskt var spännvidden mycket stor, men ett 
återkommande tema är hur drömmen konfronteras med verkligheten.

Mitt i denna skaparkraft utsattes Birger Sjöberg för en av sitt 
litterära livs stora besvikelser. Vecko-Journalen utlyste vid slutet av 
1925 en novellpristävling, där bidragen skulle skickas in anonymt. 
Sjöberg skrev novellen ”Silversarkofagen” – en otrohetshistoria 
med spiritistiska inslag – som han hoppades mycket på. När 
resultaten kom sommaren 1926 visade det sig dock att novellen 
varken vann eller fick hedersomnämnande. Sjöberg kastades in i 
förtvivlan, och alla gamla dubier om hans konstnärliga förmåga kom 
tillbaka. Var han bara en fäsör och en pajas?

I detta förtvivlade läge kom ett uppmuntrande brev från 
Bonniers. Den 7 september 1926 frågade Karl Otto Bonnier i 
smickrande vändningar om Birger Sjöberg möjligen hade en ny bok 
till julen? Resultat blev att författaren på ungefär sex veckor fick 
fram manuskriptet till Kriser och kransar. Mycket hade han redan 
färdigt, annars omarbetades (bland annat för att amputera bort 
Drömmeriidkarfiktion), och en del nyskrevs. 


Sjöberg arbetade hårt att skapa förtätning och åskådlighet. 
Det var en konstnärlig urladdning med stora poetiska ambitioner. 
Dikterna cirklade kring frågor om hur människan bör leva sitt liv, 
men där fanns också inslag av självbiografi och satir över den 
moderna tiden. Genom allt går sökandet efter frid och försoning, 
kanske också efter en högre mening. Stilen är komprimerad och 
hetsig, full av djärvt bildspråk och av oväntade 
ordsammansättningar – ”feberflyttning” och ”sjufärgsgalna” är bara 
ett par av dem. Där fanns en stark strävan till visualisering, ofta 
genom att abstrakta begrepp konkretiseras – ”och stater svimma” 
heter det på ett ställe. Och allt försiggick inom en fast, bunden vers. 
Den intensiva stilen kan närmast kallas expressionistisk, kanske med 
rötter hos den unge Pär Lagerkvist, men ännu tydligare ända ner i 
Shakespeare. Dikterna liknar faktiskt ofta monologer i ett själarnas 
drama. 

Kriser och kransar liknande egentligen ingenting annat i den 
svenska lyriken – först med de modernistiska teknikernas 
genombrott i Sverige några år senare skulle Sjöbergs poetiska metod 
bli mer begriplig. Sjöbergs första läsare hade dock ofta svårt att 
förstå de metafortäta och ivriga dikterna. Var fanns den idyll och 
det gemyt de hade lärt sig att förknippa med författaren? Kritiken 
var splittrad, med många inslag av besvikelse – några tangerade till 
och med termer som ”pekoral” och ”dårdikt”. Den mäktige Fredrik 
Böök geniförklarade Sjöberg, men hittade också skönhetsfel. Någon 
succé blev boken alls inte i julbokhandeln.







De sista åren

De återstående åren av Sjöbergs liv präglades av sjukdom, förtvivlan 
och dålig ekonomi, liksom av litterära planer som sökte sig i olika 
riktningar. Isolerad i sin villa i Ramlösa försökte han om och om 
igen återuppfinna sig själv som författare. Han sökte en enklare stil, 
men blev aldrig nöjd och stannade ofta vid litterära fragment. 

En av hans uppfinningar var ”skaldekonungen Gustafsson” – 
en rolldiktning om en bisarr och psykiskt instabil författare som 
förstås var en skräckbild av honom själv. Han skrev också ett antal 
mer direkta självuppgörelser där han gav öknamn till sina egna verk. 
En övning i denna riktning var Vidundrets röst, som han faktiskt 
erbjöd Bonniers, som omedelbart refuserade den del av manuskriptet 
han visade dem.

Hans ekonomiska besvär blev allt värre, hans författarskap 
befann sig i fritt fall. Han var deprimerad, sökte läkarhjälp och tog 
starka mediciner. Ångesten stod så stark runt honom att vännerna 
ville sätta honom under läkarvård. Av det skälet kom han till Växjö, 
där han bodde på Stadshotellet. Svårt apatisk drog han på sig en 
influensa som utvecklades till lunginflammation – en sjukdom som 
före penicillinets dagar ofta hade dödlig utgång. Birger Sjöberg 
avled den 30 april 1928. Då var ett brev på väg till honom med ett 
stort litterärt erkännande – meddelandet att han hade tilldelats 
Samfundet De Nios Stora pris. Men meddelandet nådde honom aldrig.







Källor och litteratur

Vid sin död efterlämnade Birger Sjöberg en enorm samling av 
manuskript och utkast – det har talats om 13 000 blad eller en 
kubikmeter papper. Papperen har ordnats i olika omgångar och 
samlingen finns numera på Göteborgs universitetsbibliotek. Till 
manuskripten av Sjöberg i arkivet kommer korrektur, brev, 
fotografier, pressklipp m.m. I Göteborgs universitetsbibliotek finns 
också Sjöbergforskaren Lars Helge Tunvings arkiv, bl.a. med Birger 
Sjöbergs manuskript och korrektur till Kvartetten, som sprängdes.

Birger Sjöberg har ägnats två biografier, August Petersons 
Birger Sjöberg. Den okände (1944) och min egen Skrivaredans. Birger
Sjöbergs liv och diktning (1999). Peterson var den förste hade som 
tillgång till Sjöberg-arkivet (som han också delvis ordnade upp). 
Han gjorde också intervjuer med flera av Sjöberg samtida (hans 
arbetsanteckningar är införlivade med Sjöbergarkivet). Själv kunde 
jag utöver arkivmaterialet bygga på den växande forskningen om 
Sjöberg, däribland de många bidragen i Birger Sjöberg-sällskapets 
årsbok (BSSÅ). 

Årsboken har kommit ut sedan 1962, oftast med volymer 
bestående av blandade bidrag: brev, intervjuer, uppsatser och essäer 
om Sjöberg och hans verk, noveller, kåserier och dikter av 
författaren, recensionsgenomgångar, bibliografiska förteckningar, 
textkritiska studier m.m. Tillsammans omfattar årsböckerna flera 
tusen sidor som tillsammans utgör ett eget litet forskningsbibliotek 
om Sjöberg. Ett register över innehållet 1962–2018 publicerades i 
årsboken 2019–2020.


Flera intervjuer i årsböckerna gjordes med samtida till 
Sjöberg. Bland de böcker om Sjöberg som rymmer personliga 
minnen av honom är den viktigaste journalistkollegan Hedvig af 
Peterséns Om Birger Sjöberg. Minnen och brev (1956), Anna Rosdahls 
Mina minnen av Birger Sjöberg (1956) och några avsnitt i Gösta 
Sjöbergs Brormin och hundra andra (1967).

Birger Sjöbergs verk har behandlats i ett stort antal viktiga 
uppsatser och essäer. Nedan nämns bara de mer omfattande verken 
på området. För en bredare genomgång av forskningen hänvisas till 
min biografi. 

Standardverket om Frida-diktningens framväxt och egenart 
är Eva Hættner Olafssons (senare: Aurelius) Fridas visor och folkets
visor. Om parodi hos Birger Sjöberg (1985). Där behandlas Sjöbergs 
biografiska omständigheter, hans poetiska metod och hans 
förhållande till den litterära traditionen. Vidare finns där 
utredningar av de intrikata dateringsproblemen kring de enskilda 
visorna.

Framväxten av Kvartetten, som sprängdes och alla omarbetningar 
i manuskript och korrektur behandlas i fyra stora uppsatser av Lars 
Helge Tunving, ”Tre farliga kapitel” (BBSÅ 1997), ”Tre bröder 
och en kvartett” (I–III, BSSÅ 2001–2003). Tillsammans utgör de 
en monografi över romanen, publicerad som följetong.


Den stilistiska egenarten i Kriser och kransar och dess 
litteraturhistoriska bakgrund behandlades av Gunnar Helén i Birger
Sjöbergs Kriser och kransar i stilhistorisk belysning (1946). En omfattande 
studie av diktsamlingens framväxt, inklusive de olika planer som 
föregick den, finns i Eva Hættner Aurelius, Vägen till Kriser och
kransar. Parodins grepp och driftens bilder hos Birger Sjöberg (2010). 
Sjöbergs lyrik efter Fridas visor – främst den utanför Kriser och kransar 
– har även behandlats av Gunnar Axberger i Lilla Paris’ undergång. En
bok om Birger Sjöberg (1960).

Forskare och andra Sjöbergvänner har utgivit en rad volymer 
med urval ur hans litterära kvarlåtenskap: Fridas andra bok (1929), 
Minnen från jorden (1940), Syntaxupproret (1955), Fridas tredje bok 
(1971), ”Efterskörd” i samlingsutgåvan Dikter (1985) och Fragment 
(2013). Delar av den litterära kvarlåtenskapen har också publicerats 
i olika bidrag i BSSÅ.



Litteraturbanken, 2023
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