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Olle Mattson (1922-2012) föddes i Uddevalla, tog studentexamen 1943 och studerade nordiska språk och litteraturhistoria 1945-48  på Stockholms högskola. I debutantantologin Ny prosa (1950), där hans första alster publicerades, heter det att han ”ägnat sig åt förströdda högskolestudier, sorgfälligt undvikande att ta examen som i Mattsons fall skulle ha medfört en frånstötande moralisk plikt att viga resten av sitt liv åt katederverksamhet.” Möjligen kan detta tolkas som att han tidigt visste att han ville bli författare.

Hans litterära verksamhet sträcker sig från tidigt 1950-tal till  slutet av 1980-talet och resulterade i 25 böcker i olika genrer, men också i ett stort antal pjäser för radioteatern, manus till film och teveserier med mera. Större delen av hans litterära produktion riktar sig till en yngre publik, det var också inom barn- och ungdomslitteraturen han hade sina största framgångar. Därför är det delen av författarskapet som huvudsakligen kommer att  behandlas här. 

Debutboken Ugglor i mossen (1953) ingick i serien  Bonniers önskedeckare och signalerar på flera sätt att den riktar sig till pojkar. På ett plan kan en pojkbok med deckarintrig ses som ett genomtänkt drag av en ung författare som vill ta sig in på det litterära fältet — en marknadsanpassning vid en tid då ungdomsboken ännu var tydligt uppdelad i flick- och pojkböcker samtidigt som detektivhistorier riktade till unga stadigt växte i popularitet. Men studerar man boken närmare visar det sig att vi här har att göra med en författare som tidigt visste att på olika sätt tänja på etablerade genrekonventioner. I början av Ugglor i mossen  läser man:
 


Och det löjliga var, att alltihop började som ett sommaräventyr i den där  vanliga pojkboksstilen, ni vet. Lantresan och tåget och bovarna i kafévagnen,  och så vidare. Vi kände till ingredienserna, och de fanns där allesammans. (s. 7)
 


Via det unga berättarjaget Svante visar författaren att han är fullt  medveten om vilken genre han skriver i, att han behärskar pojkbokens  konventioner. Och samtidigt kan utsagan tolkas som en blinkning  till läsaren, en romantisk ironi: ett grepp som visar på en stor 1943 och studerade nordiska språk och litteraturhistoria 1945-48 konventionerna och lägga till egna ingredienser.



Förutom att Mattson redan vid debuten presenterar sig som en driven  historieberättare och högst medveten författare med glimten i ögat,  kan man också se att han redan här börjar ringa in det som ska bli hans litterära universum. I Ugglor i mossen finns flera av de  särdrag som kommer att bli utmärkande för hans författarskap.  Äventyret äger rum i Bohuslän, har en deckarartad intrig och pojkar  i huvudrollen. Redan här visas också förståelse för samhällets  1943 och studerade nordiska språk och litteraturhistoria 1945-48 kunde gå så fel i livet för en av skurkarna:

 


[I] själ och hjärta var det kanske inte alls något fel på Nervos; han hade bara  råkat komma på sned med livet från början; mor hans var sjuk och far hans en  bråkstake och fyllbult, inte är det lätt att bli bra karl efter en sån sorglig  barndom inte. (s. 167)
 

Om författarskapets inledning visade den sorgliga barndomen i  blixtbelysning, kom Mattson framgent att placera samhällets olycksbarn i centrum för sitt berättande. I sin artikel om författarskapet konstaterar Gull Åkerblom: ”Olle Mattson skriver om de små i samhället. De som trots obeskrivliga svårigheter okuvligt sliter och släpar för att överleva, kanske för att få det lite bättre”.


Det som troligen de flesta förknippar med Olle Mattson är det historiska  perspektivet. Även om han i Ugglor i mossen backar ett tiotal år bakåt i tiden, till början av Andra världskriget, uppfyller inte debuten de formella kraven för vad som brukar betraktas som en historisk roman. I sin studie Minnet av det  förflutna (1987) lutar sig Ying Toijer-Nilsson mot Avrom Fleishmans genredefinition, som sätter en tidsgräns på 40-60 år (två generationer). Toijer-Nilsson menar att en ungdomsroman som exakt stämmer med detta tidskrav är Mattsons Briggen Tre Liljor (1955),  där inledningen lyder:
 

Från sjön såg huset ut som en brädhög med sned skorsten opptill.

Det här hände för sextio år sen, och då bodde Mickel Mickelson där. (s. 5)
 

Briggen Tre Liljor innebar Mattsons stora genombrott och är att betrakta  som hans mest framgångsrika bok. Med den vann han 1955 Bonniers stora  tävling om bästa barnbok och året därpå belönades den med Nils  Holgersson-plaketten. Boken har också genom åren blivit översatt till 14 språk – så sent som 2001 kom den ut i italiensk språkdräkt.


Tre år senare kom fortsättningen, Mickel Sjöfarare (1958),  och båda dessa böcker utgör underlag till filmen Briggen Tre Liljor som fick  premiär 1961. Mattson själv skrev manus, för regin stod Hans Abrahamson och i de ledande rollerna sågs Eddie Axberg, Allan Edwall och Sigge Fürst.


Briggen Tre Liljor utspelar sig nära havet i Bohuslän, där huvudpersonen Mickel Mickelson bor med sin farmor i den fallfärdiga stuga som beskrevs i citatet ovan. Modern har dött i lungsot och fadern är sedan åtta år försvunnen på briggen Tre Liljor. Mathållningen består mest av sill och soppa kokt på torskspad, och då han bara har fyra tår på ena foten retar traktens 


barn Mickel för harskump.  Han har således inte mycket att glädjas åt i tillvaron, men han har sina drömmar. I dessa rider han på en vit häst och möter sin försvunne far, den stilige kapten Mickelson.

Som i flera av Mattsons berättelser vägs stundtals karaktärernas eländiga  tillvaro upp av just drömmar. Men också av att drömmarna slår in, åtminstone delvis. Den roll som den frånvarande fadern spelar i Briggen Tre Liljor  antyder att han småningom kommer att dyka upp. 


För läsarens del innebär även själva framställningsformen att det blir aningen mer uthärdligt att ta del av dessa jämmerliga barnaöden. ”Den lättsamt humoristiska episka tonen och det mustiga språket har lånat sin färg av pikaresken”, konstaterar Ingrid Nettervik i översiktsverket I barnbokens värld (1994). Just formuleringen  ”det mustiga språket” är ständigt återkommande i beskrivningar av Mattsons litterära stil. Bakom detta mustiga språk anas just inspiration från pikaresken, en genre som växte fram ur den karnevaliska traditionen. Utmärkande för denna tradition är ett skratt som riktas uppåt i syfte att förlöjliga olika typer av auktoriteter, vilket sker genom att fokusera på det folkliga, det vardagliga och det låga.


Det verkar också som att det förflutna förser honom med ett språk, ett  sätt att berätta, som inte sällan är just karnevaliskt. När Vivi Edström frågar Mattson varför han ägnat så stor del av författarskapet  åt det förflutna svarar han att ”smuts och elände ger mer färg åt en historia än våra överdesinficerade miljöer”. Möjligen kan man tolka detta som att dåtiden skrattar ut vår självgoda nutid, enligt  devisen ”lite skit i hörnen”.


I sin studie av historiska ungdomsromaner menar Ying Toijer-Nilsson att  Mattson tillhör den skola som använder det förflutna för att spegla  samtiden. Mattson bekräftar själv detta i ett brev till Toijer-Nilsson:  ”Att skriva en historisk roman utan att ställa den i relation  till vår tid känns väldigt meningslöst”. 

I det förflutna Fattigsverige som skildras i Mattsons författarskap är  döden ständigt närvarande och skildras ofta som en del i det karnevaliska kretsloppet: döden ger liv. Ett komprimerat exempel på detta cykliska tänkande hittar man i Briggen Tre Liljor.
 


I gästgiveriet regnade det in, så kängorna stod i en vattenpöl om morran.  Och Gud nåde den, som inte gick försiktigt över golvet. Han for ner i  källaren och bröt nacken och blev råttmat fortare än han blinka, så murkna  var bräderna. (s. 13)
 

Det här är också ett stildrag vi hittar i Mattsons vuxenböcker,  exempelvis i romanen Johannesblodet (1955). I denna påminns både romanens karaktärer och läsare om dödens ständiga närvaro via byns likkistmakare Dorven, som alltid har tumstocken redo. Som när det dyker upp en lungsiktig predikant: ”Dorven satt där han satt på brunnstaket och tog kistmått på den svartklädde med kisande ögon, för likkistmakare håller på professionen och hostan lät lovande.”


Till de mer kända av Olle Mattsons böcker, vid sidan om berättelserna  om Mickel, hör historierna om Sackris. Även här rör det sig om två böcker, Fem ljus för Talejten (1967) och Talejten väntar i väst (1975).  Återigen söker sig författaren bakåt i historien och mot samhällets botten. I ett brev till en litteraturstudent skrev Mattson angående den första av böckerna: ”Ungdom som växer upp i ett modernt samhälle har mycket få trådar bakåt: jag ville visa botten av ’stegen’, ett samhälle fullt av sociala orättvisor.”


Handlingen i Fem ljus för Talejten utspelas under en koleraepidemi  år 1866 i Majorna, som vid den tiden var ett slumkvarter utanför Göteborg. Efter ”en rejäl bläcka på Slintin” faller Sackris mor offer för farsoten och han står ensam i livet. Men så blir han bekant med den förrymde fästningsfången Talejten, som slagit sin husbonde i skallen med ett vedträ efter att denne krossat hans handled. Sackris blir också vän med Sofia, den elake bondens  styvdotter.

Fortsättningen Talejten väntar i väst skildrar Sackris och Sofias  ankomst till New York och deras strapatser i det nya landet, där de till slut hittar en fast punkt i tillvaron. Vivi Edström menar att båda böckerna är ”drastiskt realistiska”, och hon gör också en jämförelse mellan Talejten väntar i väst med vårt nationella  utvandrarepos: ”Vilhelm Mobergs utvandrarskildring ter sig som rena idyllen om man jämför med den bistra verklighet som de unga utvandrarna möter i Mattsons bok!”

Bakom Mattsons historiska berättelser ligger inte bara en stor  1943 och studerade nordiska språk och litteraturhistoria 1945-48 historiska källor. Detta gäller inte minst Talejten-böckerna, om vilka han berättat i ett brev till Ying Toijer-Nilsson:
 

Böckerna om Talejten skrev jag efter att ha bott i Majorna i ett par år. […]  Majorna på Talejtens tid var ännu inte inkorporerat med staden Göteborg. Det  var ett unikt samhälle för sjöfarare av alla kategorier. Och jag fick lustigt  nog en del av mina bästa faktaintryck från en tidskriftsserie som föreningen  Gamla Majpojkar gav ut på 20- och 30-talen. I de här skrifterna fanns kartor  också med krogar, gränder, lots- och båtsmansstugor utsatta.
 


Flera forskare framhåller att böckerna om Sackris har en minst sagt  brokig handling men att det samtidigt finns sammanhållande strukturer.  En av dessa är gestaltningen av Sackris vuxenblivande, som utvecklas genom de två böckerna. I den första boken kommenterar exempelvis Talejten insiktsfullt den förändring som ägt rum hos hans unge vän:
 


Man blir alltid lite rädd i början, men det går över, lille kamrat, hörde jag  Talejten viska, och jag kände hur han drog mig intill sig som om han förstod  att jag frös. Det gör ont att bli vuxen, men en dag måste vi därhän, och nu  är det din tur. (s. 94)
 

Flertalet av de som studerat Talejtenböckerna menar att det främst  är sökandet som ger berättelsen en tydlig narrativ riktning. En av dessa är Vivi Edström:
 


I den första boken hålls handlingen samman av skattsökartemat. Sackris letar  energiskt efter sin döda mors försvunna pengar. […] Den senare boken får sin  riktning av att de unga emigranterna Sackris och Sofia tar sig fram genom  den amerikanska kontinenten med målet att finna sin gamla vän, den mystiskt  försvunne Talejten …


Mattsons förmåga att kombinera sökandet eller en deckarintrig med en  inlevelsefull människoskildring inom ramen för ungdomsboken är något som återkommande lyfts i receptionen av hans författarskap. I antologin Läsning för barn (1978) fick Mattsons författarkollega  Sven Wernström i uppgift att skriva om deckare riktade till unga. Det är få försök i genren som finner nåd inför Wernströms kritiska blick, bland de få som passerar nålsögat är just några av Mattsons böcker.
 


Om man ur en genre som innehåller så mycket dåligt vill välja några böcker som inte innehåller något dåligt, kan man ta Olle Mattsons Veckan innan Algot rymde och Fem ljus för Talejten. De har människoskildring, socialt medvetande,  spänning, personlig stil och tidsfärg. (s. 177)




Här nämns Veckan innan Algot rymde (1966), en bok som säljs in  som en deckarhistoria men samtidigt innehåller alla de ”ingredienser” som Wernström räknar upp. Mattson iscensätter här sin historia inom en snävare ram än han brukar. Förutom en tydligt sammanhängande (och spännande) deckarintrig, ryms handlingen inom en enda vecka och utspelar sig mestadels på en och samma plats, den torftiga gränd i stadens utkant där huvudpersonerna bor. 


Berättelsen utspelar sig en av de av de första vinterveckorna 1941 och  kriget kastar sin skugga över händelserna: ”Tyskarna låg i Norge sen i april.” Detta är en av Mattsons mörkare historier, med ett så kallat öppet slut. Algot ger sig av till sjöss med en gammal skorv och ska försöka ta sig ut genom minbältet, där hälften av de som söker passera blir kvar.

I Minnet av i går (1990) kallar Ying Toijer-Nilsson karaktären Algot  för en svensk Huck Finn, en benämning som har visst fog för sig. Hon citerar ett talande exempel på hur den frihetslängtande Algot, i likhet med Huck, håller sig undan samhällets representanter, i det här fallet föreståndarinnan på barnhemmet:
 

- Vill ni hellre se mej stolpa till körkan om söndagarna i långa halvböxer  med ’Barnhemmet’ stämplat i ändan? Nej, det visste jag la att ni inte ville,  pysslingar. Då talar vi inte mer om det utan går över till affärerna. (s. 144)
 


Mattson har i flera sammanhang beskrivit vilken omvälvande läsupplevelse  Mark Twains Huckleberry Finn var. I essän ”Äreminne över en pojkbok” berättar han hur denna bok av ”en otrolig himmelsk slump” placerades i hans väg när han var nio år gammal. Han börjar läsa men kan inte sluta.
 


Nästa dag hade jag en snuva som inte var att leka med. Ögonen var rödsprängda.  Jag låg kvar i sängen för termometern var lika upphetsad som jag. Det regnade  och jag satt i Änkan Douglas hus i staden St. Petersburg, staten Missouri.  Tiden var (hade jag läst i företalet) mitten av 1800-talet. Mitt emot mej satt  en pojke och svettades med bibeln uppslagen framför sej. Men han skulle snart  vara på väg med en flotte nerför Mississippi.
 



Den unge Olle befinner sig bokstavligen inne i boken, i St. Petersburg,  Missouri. Förutom litteraturens förmåga att påverka oss rent fysiskt, visar Mattsons minnesbild på miljöns mångfacetterade betydelse för vår läsupplevelse. Möjligen stammar hans förmåga att låta läsaren vistas i och uppleva berättelsens landskap från detta tidiga möte med Twain.

Och detta landskap är i Mattsons fall nästan alltid Bohuslän, en  landsända som genomsyrar hans berättarkonst på flera plan. Algots replik ovan visar hur den lokala dialekten bidrar till karaktärens gestaltning. Men Mattson väver också in kulturhistoria  och lokal folklore i sitt berättande. En provkarta över hans vetande på detta område hittar man i Svenska Turistföreningens årsbok om Bohuslän 1964. Hans bidrag bär titeln ”Badgäster och infödingar” och här ger han en rad historiska inblickar i de båda grupperingarnas minst sagt komplexa förhållande. Vid ett tillfälle illustreras deras ekonomiska mellanhavanden med hjälp av en interfolierad vers, en teknik vi återfinner i många av hans skönlitterära verk.
 


När fesken den tryter

i panner och gryter

då brukar det nappa

på badgästens trappa

 


Ofta fyller Mattsons naturbeskrivningar fler funktioner än att bara vara  dekorativa. I Briggen Tre Liljor hittar man exempel på hur naturen  bidrar till att ange viktiga tidpunkter: ”Det var i mars, blåkallt med lång skymning” eller ”Sist i juni när gulmåran blommade”. Men berättaren kan också upplysa om naturförhållandens betydelse för både människor och djur: ”Om sommaren var det mareld i vattnet. Då gick makrillen upp till ytan och gapade.”


I flera av Mattsons verk spelar själva födelsestaden, dess miljöer och  historia, en viktig roll. Skildringen av Kålrotsgränd, den torftiga gatstump som till stor del utgör spelplatsen i Veckan innan Algot rymde, är enligt författaren tecknad efter verklig  gata. Uddevalla har också lånat ut miljöer till Tom och Tomasine (1984)  och i Trumman och örtkorgen (1989) kretsar stora delar av handlingen  kring den stora branden i Uddevalla (bokens Bjurhall) år 1806, då stora delar av staden brann ner.

Samtidigt som man i själva författarskapet finner flera genomgående drag,  inte minst det historiska tillbakablickandet, är Olle Mattson en författare som på olika sätt följer med i sin tid. Detta gäller inte minst hans förmåga att orientera sig i ett föränderligt
 medialt landskap, där texten inom bokpärmarna bara var ett sätt att förmedla sina historier. Utöver den mer traditionella författarverksamheten arbetade han under några år som manusbearbetare  vid olika filmbolag men också som frilansproducent på Sveriges Radio. Förutom att han skrev en lång rad radiopjäser, producerade han inläsningar och dramatiseringar av sina egna böcker. I en intervju inför 75-årsdagen berättar Mattson om tiden vid radion:
 



Radioinspelningarna blev nästan ett familjeföretag och var länge familjens  viktigaste försörjning. Jag skrev en historia. Ibland dramatiserade vi den  och barnen fick vara med och spela olika roller.
 

Förutom att adaptera egna verk för ett annat medium skrev han även direkt  för radion, exempelvis radioserien Gänget sju vindar. Serien omarbetades  och gavs ut i bokform 1971 och är att betrakta som Mattsons enda  bidrag till den samtidsrealistiska ungdomsboksgenre som växte fram vid denna tid.


Mattson skrev också direkt för televisionen. Mest känd idag är förmodligen  ungdomsthrillern Kråkguldet, en teveserie som sändes första  gången 1969. (Den har repriserats flera gånger samt givits ut på DVD.)  Till denna skrev Mattson manus ihop med seriens regissör Leif Krantz, som också regisserade den kultklassade Kullamannen (1967).  I Kråkguldet drabbas byn Granhyttan av guldfeber efter att nioårige  Staffan hittat en guldklimp vid en nedlagd gruva. I likhet med Gänget sju vindar  överförs även Kråkguldet till bokmediet,  och ges ut 1971 i Bonniers ungdomsbokserie Röda Ramen. 


Efter denna utflykt till Bergslagen är Mattson tillbaka på västkusten  i sitt nästa manusuppdrag för tevens barnredaktionen, julkalendern  Rulle på Rullseröd (1974). Kalendern utspelar sig på en gård i Bohuslän  och handlar om Rulle som skolstrejkar då han har svårt för att  läsa och skriva. Istället umgås han med sin farmor och den gamle fiskaren Fritjof. Parallellt med kalendern gavs Rulle på Rullseröd  ut som bok med illustrationer av Hans Westman och såldes till  förmån för Radiohjälpen.



Förutom förmågan att röra sig i stora delar av dåtidens mediala landskap,  visade Mattson redan vid bokdebuten att han var medveten om de litterära trenderna och bokmarknadens villkor. Hans berättande för unga följer i stora drag den utveckling som svensk barn- och ungdomslitteratur genomgick under hans verksamma år.

Ett illustrativt exempel på skiftet från 1950-talets mestadels idylliska  barndomsskildringar till 1960- och 70-talens mer socialrealistiska  och problemorienterade berättande, finner man vid en jämförelse mellan Humlarna – det är vi (1957) och Flickan på västanvinden (1969).  Böckerna låter ana självbiografisk inspiration, då handlingen i  båda kretsar kring en barnfamilj vars pappa är en kämpande författare. Men här finns också stora skillnader i motiv och berättarhållning. I den tidiga är det sommarlov på landet där en tokrolig pappa leker och ställer till med hyss. I den senare har den allvetande berättaren försvunnit och läsaren får ta del av händelserna ur den nioåriga Martinas perspektiv. Öppenhjärtigt 

delger hon oss sina erfarenheter, både positiva och negativa, av att bo i en sommarstuga på vintern utan el och rinnande vatten, allt för att pappa ska skriva en historisk roman.


Mot slutet av 1970- och början av 1980-talet blir de fantastiska inslagen  allt vanligare i svensk barn- och ungdomslitteratur, det vi i dag  övergripande relaterar till som fantasy. En författare som ofta lyfts i historieskrivningen när det gäller detta skifte är Maria Gripe.  Också Olle Mattsons författarskap rör sig vid denna tid i samma riktning, även om man kan hitta inslag av magisk realism tidigare i författarskapet, som i New Orleans drottning (1963).


I Grävlingväskan (1982) speglas förhållandena  i Fattigsverige i slutet av 1800-talet via en ensam och olycklig pojke från vår egen tid. Förbindelsen till det förflutna går via en gammal väska av grävlingsskinn och när den 16-årige Edmund håller i väskan förflyttas han hundra år tillbaka i tiden. Här genomlever han sin farfars fars eländiga liv som barn och ungdom. Grävlingväskan brukar räknas som Mattsons mest politiska ungdomsbok.  I Minnet av det förflutna skriver Toijer-Nilsson:
 

I denna bok, där Mattson genom att balansera mellan fantasi och verklighet  knyter samman historien med nuet, blir alltså adressen till nutiden tydligare  och indignationen skarpare än i exempelvis Briggen Tre Liljor.
 

Två år efter Grävlingväskan kommer Tom och Tomasine,  en något ljusare bok som riktar sig till yngre läsare. Berättelsen  utspelar sig på 1930-talet och handlar om Tomasines sorgearbete, där hon med drömmens hjälp söker få tillbaka sin döda mamma. Även här rör sig således historien mellan fantasi och verklighet.


1989 kommer det som ska bli Olle Mattsons sista bok, Trumman och örtkorgen.  Historien om hittebarnet Kaspar Åhl kan betraktas som författarens  litterära testamente. Förutom att vi här hittar alla de särdrag som utmärker författarskapet, fördjupas också den livsfilosofiska tematiken; något som exempelvis Margot Nilson lyfter: ”I den här boken ger författaren tydligare än någonsin utrymme för sina egna tankar kring tillvarons gåta.”


I mottagandet av boken väcktes på flera håll frågan om detta var att  betrakta som en ungdomsbok, något som aktualiserar den emellanåt flytande gränsen mellan barn- och vuxenlitteratur som också utmärker författarskapet i stort. Många är de sentida bedömare som menar att flera av Mattsons barn- och ungdomsböcker kan läsas med stor behållning även av vuxna läsare.

Intressant nog tycks Trumman och örtkorgen även ha väckt dessa tankar hos  författaren. I Bohusläningens recension av boken refereras till  en intervju med författaren:

”Jag vet inte längre vem jag skriver för, vuxna eller ungdom, gränserna  har suddats ut.” 


  


Källor:

★ Vivi Edström: ”Emigranten som jag-berättare. Synpunkter på  ett berättargrepp”, i Kring den svenska ungdomsboken (1977)

★ Olle Mattson: ”Badgäster och infödingar”, i Bohuslän.  STF:s årsskrift 1964

★ Olle Mattson: ”Drömmen om Huck Finn”, i Min väg till  barnboken (1964)

★ Olle Mattson, ”Äreminne över en pojkbok”, i Barndomens böcker  (1984)

★ Margot Nilson, ”Olle Mattson”, i De skriver för barn och ungdom.  Svenska nutidsförfattare L-Ö (1990)

★ Ying Toijer-Nilsson: Minnet av i går (1990)

★ Ying Toijer-Nilsson: Minnet av det förflutna (1987)

★ Gull Åkerblom: ”Från fattigdomens Sverige”, i Klassiker för dig.  4. (1999)
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